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Vorwort

Im Jahr 2006 jihrt sich zum einhundertsten Mal die
Geburt des Komponisten, Dirigenten und

Musikwissenschaftlers Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff. Anfang 1940 starb er als
VierunddreiBigjahriger wihrend eines

Kriegseinsatzes. Die zentralen Stationen seines
Werdegangs bis zum Abschluf} seines Studiums im
Jahre 1932 umriB3 Kranzhoff wie folgt:

.In Bochum, Westfalen, bin ich am 14.9.1906 als
Sohn  des  Gymnasial-Musiklehrers — Jakob
Kranzhoff und seiner Frau Maria, geb. Gobbels,
geboren. Nach dem Besuch der Volksschule, des
humanistischen Gymnasiums und des Bismarck-
Realgymnasiums in Dortmund folgte vom Jahre
1925 ab das Studium der Musik in den Stddten
Dortmund, Koéln, Nirnberg, Mdnster, Littich
(Académie de Musigue) und Berlin
(Kompositionsschiiler des Professors Hugo Kaun).
Meine Hauptfdacher waren Klavier, Komposition
und Dirigieren. Das wissenschaftliche Studium
begann mit dem Besuche der Westfalischen
Wilhelms-Universitat zZu Mdinster m
Sommersemester 1930. Hier waren meine
akademischen Lehrer die Herren Professoren
Volbach, Wackernagel, H. H. Meyer, Fellerer und
Korte. Innerhalb dieser Zeit konnte ich das
staatliche Examen als Lehrer fir Komposition und
Theorie und das Dirigentenexamen ablegen.

Durch die Tdatigkeit als Chordirigent (seit 1923),
als Lehrer in Theorie an der Westfalischen Schule
fir Musik in Mdnster (seit 1931) und als
Musiklehrer an der staatlichen Polizeischule in
Mdnster (seit 1931) wurde mir die Gelegenheit
gegeben, meine theoretischen Erfahrungen
lohnend zu verwerten und praktisch zu erweitern."

Kranzhoffs Frihwerke mit ihrer vorwiegend
religiosen und vaterlindischen Thematik sind von
den Nachwirkungen des Ersten Weltkriegs und dem
gesellschaftlichen und kulturellen Umbruch wihrend
der Weimarer Zeit geprigt. Sie sind Ausdruck des
brachliegenden Enthusiasmus seiner Generation und
eines jugendlichen, zwischen quilender Heilssuche
und Weltschmerz schwankenden Lebensgefiihls.

Im Zuge einer Abkehr vom spitromantischen und
impressionistischen Musikerbe und als Reaktion auf
die zunehmenden Aufldsungserscheinungen in der
zeitgendssischen Kunst entwickelte Kranzhoff eine
herbe, linear-polyphone Klangsprache, die
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Lebenslauf Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff (um 1934).

erstmals 1927 in seinem Streichquartett Nr. 1 und
anschlieend in der Oper ,Kreuzweg’ konsequent
zur Wirkung kam. In dem autobiographisch
ausgerichteten Opernwerk setzte sich Kranzhoff, in
zuweilen satirisch-provokativer Weise, mit der
Dekadenz  des  biirgerlichen  Kulturbetriebs
auseinander.

In den Jahren 1929 und 1930 kam es unter dem
EinfluB seines Berliner Hochschullehrer Hugo Kaun
zu einer vertieften Auseinandersetzung mit der
barocken Polyphonie, die sich in einer Reihe linear-
polyphon strukturierter Kammer- und
Orchesterwerke niederschlug.

Wie Kaun vermittelten auch seine spiteren
Miinsteraner Lehrer Richard Gress und Werner
Korte ein eher konservatives Musikverstdndnis. Der
Zeitraum bis zum Abschluf} seines Studiums im Jahr
1934, in dem er Lieder, Minnerchore,
kammermusikalische und symphonische Werke
schrieb, war der fruchtbarste in seinem Schaffen als
Komponist. Wéihrend seine Lieder und seine




Kammermusik Ausdruck einer empfindsamen
Ichfindung sind, beschiftigte er sich in einigen
seiner Chorzyklen in  sozialkritischer —und
charismatisch tiberhohter Weise mit der Arbeitswelt
der westfilischen Bergleute.

Nach der Promotion mit einer Arbeit iiber die
Geschichte des Chorgesangs in Westfalen war
Kranzhoff hauptberuflich als Dirigent im Rheinisch-
Westfilischen Industriegebiet titig. 1937 wurde er
zum Leiter der ersten Westfilischen
Chorleiterschule in Bochum und des Musikseminars
des Gelsenkirchener Konservatoriums berufen.

Als Chorleiter war er bemiiht, das gemeinschaftliche
Singen zu forden und das klassische Musikerbe an
Bevolkerungsschichten zu vermitteln, die bislang
dem herkdmmlichen Musikbetrieb fernstanden.
Seine letzten Kompositionen, darunter eine Reihe
groBerer Chorzyklen, lassen eine behutsame
Verweigerung gegeniiber modernistischen
Ausdrucksformen und eine Riickbesinnung auf
traditionelle = homophone = Kompositionsformen
erkennen. In dem Bemihen, die Krifte des
Volksliedes mit dem Kunstlied zu verschmelzen,
entwickelte er eine bewullt schlichte Klangsprache.
Sie ist gepridgt von einem herben Duktus der
Melodie, einer sparsamen, dem puren Klangreiz
abgewandten Harmonik sowie einer pointierten
Rhythmik.

Jorg Armin Kranzhoff, Dalborn 14.9.2006




1. Die Musiktradition der Familie:

Johann Wilhelm Kranzhoff

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff entstammte einer
Familie, die uber Generationen der Musik
verpflichtet war. Sein UrgroBvater, der
Kaufmann Johann Bernhard Kranzhoff (1801- |
1862), dessen Bruder Stefan Cranshoven (1787-
1839) und der Sohn des letzteren Heinrich
Kranzhoff (1822-1906) waren nebenberuflich
musikalisch aktiv.

Johann Wilhelm Kranzhoff

Von dem Lehrer und Organisten Johann
Wilhelm  Kranzhoff (1844 -1919), dem
GroBvater Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs, sind
erstmals eigene Kompositionen iiberliefert. Von
ihm stammen vornehmlich liturgische Orgel-
und Chorsdtze sowie Chorbearbeitungen

deutscher Volkslieder. Einen {iiberregionalen Johann Wilhelm Kranzhoff (1844-1919).
Bekanntheitsgrad erlangten seine ,Offertorien’
fiir Singstimmen und Orgel aus dem Jahr 1892. T e
4
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,Offertorien fiir die Hauptfeste des Kirchenjahres® fiir
Johann Wilhelm Kranzhoff und seine Tochter Maria zwei Stimmen und Orgel, op. 4/1892. Manuskript der
Katharina Gertrud (1902-1973) um 1907. Bayerischen Staatsbibliothek.
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Johann Wilhelm Kranzhoff: ,Deutsches Weihnachtslied’ (1873). Takte 1-27.




Nachdruck und Ab- R 1

‘schreiben der Stim- Osmarln'
men verboten. (Aus des Knaben Wunderhorn.)
Auffihrung frej!

W. Kranzhoff sen.,Op.32.
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) P \ \ | SRR | F
g [ g’y . " 5 i ! y =
TENORE. . : # s 5 i
e e L ) 7
1. Es wollt die |Jung-frau friith auf -|stehn,wollt in des
2. Sie ging im | Gar- ten her und | hin, statt Ros- lein
e O | Sl SRl T | | S | bl Tl
BASSE f . 24—/ Eﬁ . I 7 1)
4 o I : 4 g
: »r L et
da-
ep ) pems T S
] ;l_—i‘:—_é\’z;“ﬁp :
| S Y S
Va - ters Gar-ten |gehn, rot |[Rés- lein wollf sie |bre-chen ab;
fand sie Ros-madrin: ,So bist du, mein Ge._|treu- er, hin!
e ] PeE e R BRI T
: e e : ;
1 I 1 ] 14 0
: l 2 ! - - I r & |
= s i geat e T
Ledkajtes Zeitmal.
von woll! sie sich ma - . chen ein Krin- ze - lein wohl
Ros - lein ist zu fin - - den, kein Krin- ze - lein so

A
»

e

e

B e gk ? 2
da - |von woll sie sich | ma - - chen ein
Kein |Ros- lein ist zu fin - - den, kein

da - von wollt | sie sich ma . -|chen, sich ma -
Kein Ros- lein |ist 2u fin - _[den, zu fin -

N !) % ; A
L 7 1] 1V 1)

B
da - von wollt! sie sich ma -
Kein Rés - lein ist zu fin -

Martinus Verlag, Aachen. M.VA. Stich und Druclevon FM.Geidel, Leipzig,

Johann Wilhelm Kranzhoff: .Rosmarin’. op. 32. Takte 1-10.
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Wilhelm Kranzhoff

Wie Johann Wilhelm Kranzhoffs Tochter Maria
Kranzhoff, die nach der Promotion als
Gymnasiallehrerin im Fach Musik unterrichtete,
waren auch dessen Sohne Wilhelm und Wilhelm
Jakob hauptberufliche Lehrer. Wie ihr Vater
wirkten sie dariiber hinaus als Komponisten und
Dirigenten.

Wilhelm Kranzhoff (1879-1939) war ab 1903
Volksschullehrer und Kantor in Breinig bei

Wilhelm Kranzhoff (um 1930).

Aachen. 1912 wurde er zum Hauptlehrer und
1927 zum Rektor ernannt.

Von 1912 bis 1914 wurde er von dem Aachener
Domorganisten Ludwig Piitz auf die Staatliche
Gesanglehrer-Priifung in den  Fichern
Klavierspiel, = Harmonielehre/  Kontrapunkt,
Komposition und Sologesang/Stimmbildung
vorbereitet.

Ausbildung durch den Domorganisten Ludwig

Piitz/Aachen 1912-1914 (Zeugnis vom 13.7.1924).
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In einem Zeugnis bescheinigte ihm sein Lehrer:
,Herr Kranzhoff hat sich eine bemerkenswerte
Technik im Klavierspiel erworben, so da3 er die
Sonaten von Mozart und Beethoven zum
sicheren Vortrag bringen konnte. In der
Komposition zeigte Herr Kranzhoff eine gute
Veranlagung und schrieb mehrere recht
wirkungsvolle Lieder fiir Minnerchor und
gemischten Chor.*

Wilhelm Kranzhoff machte sich als Dirigent von
Minnergesangvereinen  einen Namen.! Im
Bemiihen um die musikalische Forderung der
Jugend griindete und betreute er einen
Schiilerchor und ein Schiilerorchester und
unterwies privat den begabten Nachwuchs.
Einige seiner Schiiler erlangten landesweite
Bekanntheit.” In Anerkennung seiner Verdienste
als Chorleiter und Musikpddagoge wurde in
seiner Heimatstadt Breinig 1995 ein Platz nach
ithm benannt und eine Gedenktafel errichtet.
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'Die Glockenfahrt nach Rom Ballade fur Mannerchor
Klavier und Streicher (Urauffithrung 14.3.1931).

' Wilhelm Kranzhoff leitete die heimischen Chére
Quartett-Verein Breinig, Gemischter Chor
Kornelimiinster, Midnnergesangverein Zweifall und
Mainnergesangverein Breinig.

? Seine Schiiler Ludwig und Wilhelm Pitz waren
Chorleiter. Wilhelm Pitz war u.a. Leiter des Kolner
Mainnergesangvereins. Als Cello-Solist wirkte er 1936 bei
einer Konzerteinspielung des Reichsrundfunks mit. Von
1951 bis 1973 war er Chorleiter bei den Bayreuther
Festspielen. Ab 1984 wird in Bayreuth jahrlich der

Mit weit {iber 300 Titeln {ibertrifft sein
kompositorischer Nachla3 den seines Vaters
betrdachtlich. Zu seinen Hauptwerken zdhlen
zwel lateinische Messen, das 1905 entstandene
Weihnachtsoratorium  ,Die = Weisen  vor
Herodes’ fiir gemischten Chor, Klavier und
Streicher, die ,Hubertusnacht’, eine
Minnerchorkantate mit instrumentaler
Begleitung aus dem Jahr 1928, die Operette ,Die
Lindenwirtin’, eine =zeitgleich entstandene
,Orchesterphantasie’, das  Mirchenspiel
,Génseliesel bei den Zwergen’ fiir Singstimme
und kleines Orchester, die 1931 uraufgefiihrte
Minnerchorballade mit Orchesterbegleitung
,Die Glockenfahrt nach Rom’ und die Kantate
,Die Konigskinder’ fiir Kinderchor und kleines
Orchester aus dem Jahr 1935.

Seinem Oheim, dem Domkapitular und geistlichen Rate,
Herrn Dr. Joh. Wilh. Braun, Hochwiirden, Cdln, in
Dankbarkeit gewidmet.

Die: Weisen vor Herodes

W. F. Kranzhoff

gemisch{en Chor

mit
Begleitung von Streichinstrumenten, Klavier und Harmonium
komponter! von

Wilh. Kranzhoff jun.

OP. 27

(Der Chor lams such von jedem Nereln mit mehrarer gemnges werdes, wabsl
i Plisiimeme durch erste Teadre rseéri wird, Fie Meinere Vereine gesdgt evi. eise Bagleilung des Klsviers und einer
|Wu||lm)

—_———_——__ - - wuammm

Partilur mit ssterlegter Kloviersueeny  — —
Havierstimme mit Chorpartfur — — — — — —

i — L0 e =
ehstinmen (Woline 1, sad 2, Viols, Celc, Bass Jo Mk, )
Chorstimmen (Sopras, All sad 1. Tesor, 2. Tenor, 1. Baw un |2.nm1emqu -
Auffilhrung steverfreil

Elgentum des Verlegers fir alle Linder: Breinig (Aachen Ld.) Concordia Verlag.

Commissionsverlag: Gebr. Hug & Comp., Lelpzlg.

,Die Weisen vor Herodes', Weihnachtsoratorium fiir
gemischten Chor, Klavier und Streicher, op. 27 nach Worten
von W. (Wilhem) F. (Ferdinand) Kranzhoff (abschlieSend
bearbeitet 30.1.1920).

, Wilhelm-Pitz-Preis’ von der Vereinigung deutscher
Opernchore verliehen.
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,Die Glockenfahrt nach Rom’, Ballade fiir

Minnerchor, Klavier und Streicher
(Urauffithrung 14.3.1931). Takte 1-13.

Viele seiner Kompositionen entstanden auf dem
Hintergrund seines beruflichen Wirkens als
Lehrer und Kantor. Als Vorlage fiir seine
zahlreichen Chorbearbeitungen dienten
mehrheitlich deutsche Volkslieder. Thre Themen
waren vornehmlich Heimat, Liebe und
Vaterland. Sie erfreuten sich grofer Beliebtheit.
Mindestens 18 von ihnen gingen in Druck.’

3 Wilhelm Kranzhoff veroffentlichte seine Werke zum
Teil in dem von ihm gegriindeten Musikverlag
,Concordia’.

Wilhelm Kranzhoff (1939).
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Dem Kéniglichen Kreisschulinspektor
Herm Dr. Steffens, in Hochachtung gewidmet.

Kindestreune

(Gedicht von M. W. H. Kranzheff)

fir vierstimmigen MEnnercheor

kemponiert

von

Wiihelm Kranzhoff jr

op. 3.

Verlag und Bigentum fiir alle Lander:

Concordia Verlag
Breinig Bez. Aachen.

Partitur M. 0.60
Stimme M. 0,60

,Kindestreue’ fir Mannerchor, op. 30, nach Worten von M. W.
(Wilhelm) H. Kranzhoff (Urauffihrung 16.9.1909).

Tirtiy . O Brigets Ftiilicessn Bacer
Deutsch mein

Rhein !

Stundenchor zum lWettstreit des Manner Gesangvereins
Verleg Lor. Hebbe rt,
s TR e B T

W i t+ t em. Z.2¢. Dortmand.

— ¥elkafreund. dachan_vom. &._QCktober 1920 —

3 % At o "Deutsch,mein fhein'" betitelt sich
ein dem Demorganisten L. FPitz(aachen) gewidmetes neuaes
LEusserst wirkhungsveolle s Lied Fur Mannerchor,das mit
ser Begeisterunf als Stundenchor kiirzlich ei dem na
onalen Gesangwett

i
Linig-~

atreit s Mannergesangvereins '
eit ",Witten vorgetragen wurde. Zwei Heimatkinder
atz als Dichter,und W. i
en Liedes — haben sa
de und das Bekenntnis deutscherx
de h.inauagejliragen.

den Namen dex T e
reue liber die Hheinlan.-

Auffiihrung des Chorsatzes ,Deutsch mein Rhein', op. 29 a (1920).

Wilhelm Kranzhoff. Olgemélde von Josef
Kranzhoff (1938).

Kindestreue.

M. W. F. Kranzhoff
Dem Kénigl. Kreisschulinspektor Herr Dr. Steffens in Hochachtung gewidmet,

Sinngemisser Vortrag, W. Kranzlolf jr. op. 30-
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p. Hubig 1. Wenn mich als | Kind aur gu-  ten | Nacht die  Mut-  ter
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,Kindestreue', op. 30/1909. Takte 1-9.
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bei den Jwergen.

Ein Mirdjenipiel von
Heinrid) Capelimann.

Sufif von
Wilh. Kreanzhoff.

R¢ 3¢

1930.

Druck und Dering :
Budpdrnckerei und Budyhandinng
Iillyelm TMiiiller, Tornelimiinfter.
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Wilhelm Jakob Kranzhoff

Wilhelm Jakob Kranzhoff (1871-1952), der
zweite Sohn Johann Wilhelm Kranzhoffs und
Vater Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs, wurde am
16.5.1871 in FloBdorf/Kreis Jiilich geboren.

Wilhelm Jakob Kranzhoff (links) um 1891.

Seine  musikalische = Grundausbildung als
Organist und Chorleiter erhielt er im Elternhaus.
Von 1892 bis 1923 war er als Volksschullehrer
titig. Von 1989 bis 1917 erfuhr er auf
Seminaren sowie unter Anleitung nambhafter
Musikpadagogen eine musikalische Fortbildung
als Sédnger und Chorleiter sowie eine
Ausbildung in  Kompositionslehre  und
Musiktheorie.
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Teilnahmebescheinigung an einem Lehrkurs fiir
Volks- und Jugendspiele in Hagen (31.10.1907).
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Studium Sologesang an der Opernschule Diisseldorf
(Zeugnis Prof. Richard Senff, 23.11.1913).
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Preise bei Chorwettbewerben in K6ln und Eupen im Jahr
1900 und 1903.




Wihrend sein Bruder Wilhelm in der rheinischen
Heimat blieb, suchte sich Wilhelm Jakob in
Bochum und anschlieBend in Dortmund neue
berufliche Wirkungsfelder. Das groBstddtische
Umfeld und das reichlich vorhandene, aus der
industriellen  Arbeiterschaft  hervorgehende
Sangerpotential boten eine giinstige
Ausgangsposition  fiir seine  Arbeit als
Chorleiter. 1917 legte er die Priifung fiir
Musiklehrer an hoheren Lehranstalten ab. Von
1923 bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1934
war er am Bismarck-Gymnasium in Dortmund
tétig.

Musikalische Ausbildung und berufliche Titigkeit:
1881-1889: Ausbildung als Organist und Chorleiter durch
den Vater.

Lehrerausbildung an der Prdparandie Julich.
Volksschullehrer in Eschweiler und Stolberg
Ausbildung am Lehrerseminar in
Linnich/Rheinland

1889-1910: Teilnahme an Ausbildungsseminaren als
Sanger und Chorleiter

Volksschullehrer in Bochum

1885-1889:
1892-1905:
1889-1892:

1905-1911:

1907: Teilnahme an einem Lehrkurs fiir Volks-
und Jugendspiele in Hagen
1910-1913: Ausbildung im Kunstgesang an der

Opernschule Diisseldorf durch Prof. Richard

Senff

Volksschullehrer in Dortmund

Ausbildung in Harmonielehre,

Kontrapunkt und Musikgeschichte in

Dortmund durch Max Weydert, einem

Schiiler von Max Bruch, und Prof. Franke

in Koln

Priifung als Musiklehrer an hoheren

Lehranstalten

1923-1934: Musiklehrer am Bismarck-Gymnasium
Dortmund

1911-1923:
1913-1917:

191 7:

Als Musikpiddagoge setzte er sich engagiert fiir
die Umsetzung der ab 1923 einsetzenden,
progressiven PreuBischen Schulmusikreform
ein, die der Musikerziehung den gleichen Platz
einrdumte wie den wissenschaftlichen Fichern.*
Im Rahmen dieser Reform war er bemiiht, seine
Schiiler zu selbstiandiger musikalischer Aktivitit
anzuleiten. Er wandte sich gegen die gingige
Praxis, den Musikunterricht auf das reine
Nachsingen von Liedern zu beschrinken und

*Leo Kestenberg, Musikreferent im Preulischen
Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung,
leitete die sogenannte ,Kestenberg-Reform’ ein.
Kestenberg wurde 1932 seines Amtes enthoben und
emigrierte 1933.

machte die Jugend mit dem deutschen
Musikerbe, insbesondere mit dem klassischen
deutschen Liedgut, vertraut.

In einer Studie ,Uber Stimm- und Tonbildung’
entwarf er neue Konzepte zur Gesangspraxis.
Eigenstindige Wege bei der Vermittlung

FAEYGNIS

iiber die Ablegung der Priifung fiir Gesanglehrer
und -lehrerinnen an héheren Lehranstalten.
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zeichneten Kommission eine Prifung nach Mabgabe der Prifungsordnung vom 24. Juni 1910
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II. Ausfall etwa friiher abgelegter Gesanglehrer-
oder -lehrerinnenpriifungen.

Ausbildung zum Gesanglehrer an hoheren Lehranstalten
(Zeugnis der Koniglichen Priifungskommission in Berlin-
Charlottenburg vom 17.6.1917).

elementarer Gesetze der Musiktheorie ging er
auch mit der Schaffung einer sogenannten
,Allegro-Musik-Schultafel’, die kurze
Notenbeispiele, Tonarten-, Chor- und
Instrumentationstabellen, Klaviaturbilder sowie
drei Grundlektionen mit Schreibaufgaben und
Losungen enthielt. Als eine besonders geeignete
Form des aktiven musischen Gestaltens
betrachtete er das schulische Biihnenspiel, fiir
das er eine Reihe eigener Kompositionen
schrieb. Zu Auffithrungszwecken griindete er am
Bismarck-Gymnasium ein Jugendorchester und
einen Jugendchor.

Schwerpunkt seines auBerschulischen Wirkens
als Musiker war der Chorgesang. Seine
Chorleitertdtigkeit hatte er 1886 im Alter von
fiinfzehn Jahren mit der Ubernahme des MGV
Aldenhoven begonnen. Bis zum Jahr 1904

14



leitete er acht weitere regionale
Minnergesangvereine. Nach seiner
anschlieBenden Ubersiedlung nach Westfalen
setzte er seine Chorleitertitigkeit in Bochum
und Dortmund fort. Er war Ehrenmitglied des
MGV Arion/New York und des MGV
Alauda/Hannover. Bis zum Eintritt in den
Ruhestand im Jahr 1934 hatte er insgesamt 27
Minnerchore geleitet und 22 Chor- und
Kreischorleiter ausgebildet.

- g?zq‘%.- e @i»ﬂr % /é;! ﬁ;za{
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Chorleiter seif 1018
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Studium der Facher Harmonielehre, Kontrapunkt, Wilhelm Jakob Kranzhoff
Transposition und Musikgeschichte bei Max (um 1920).
Weydert/Dortmund (Zeugnis vom 1.4.1917).

Wilhelm Jakob Kranzhoff (rechts aulen) bei der Auffithrung eines Biithnenspiels am
Bismarck-Realgymnasium (um 1930).

15



Wilhelm Jakob Kranzhoff (hintere Reihe rchts) im Kreis von Lehrerkollegen.

Loewe-Schumann-Abend am 22. Mai 1919,

Solisten: Herr Tillmann Liszewsky vom Kélner Opernhaus
Herr M. Spindler vom Stadttheater Dortmund.

seneral-Anzeiger.

Mit einem Programm, wie wir es seit Jahren nicht mehr in unsern Minner-
chéren gehdit haben, wartete gestern der Dortmunder Quartett-Verein
unter Leitung von Herrn Kranzhoff in einem Loewe-Schumann-Abend auf.
Das in jeder Weise erfolgreiche Konzert fand unter Mitwirkung des
Baritonisten Herrn Tillmann-Liszewsky vom Opernhaus Koéln statt und
war sehr gut besucht. ,Zeige mir dein Programm, und ich will dir sagen
wer du bist!“ Aber nicht nur die Auswahl der Chore, auch deren Aus-
fihrung legte beredtes Zeugnis ab von dem kiinstlerischen Ernst und den
musikalischen Fihigkeiten des Dirigenten wie auch der Sénger. Hinsicht-
lich der Reinheit der Intonation, der rythmischen Prézision, der agogischen
Belebtheit, der Feinheit der dynamischen Schattierungen wurde man voll
befriedigt. Das grofite Interesse wurde wohl den Chéren von Loewe
entgegengebracht. Den Anfang machten das frische , Jagerlied“, dann der
vertrdumte ,Fichtenbaum“ mit den schweren Modulationen. Im Mittelpunkt
des Kklassischen Programms standen vier Ritornelle von Schumann, welche
lidhere Anspriiche an die Zuhorer stellten. u. s. w.

Konzert des von Jakob Kranzhoff geleiteten Dortmunder Quartettvereins (22.5.1919).
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Kranzhoffscher Quartettverein
Dortmund

Vorsitzender: Prof. Ernst Meyer — Chorleiter: Musikdireltor /. Kranzhoff

Wilhelm Jakob Kranzhoff (am Fliigel) mit dem 1925 in Kranzhoffscher
Quartettverein umbenannten Dortmunder Quartettverein (1920).

G Rl Rl Rl DC DCDCIAC )]

FEST-KONZERT

Samstag, den 26. Juli abends 8 Uhr
im ,Markischen Hof". ——

Mitwirkende: Dortmunder Orchester; Bochumer Lehrergelang-
verein; Frau M. Heinemann-Knérzer; Frl. M.
Schmil; Mannerchor und gemischter Chor.

PROGRAMM:
L. TEIL:
1. Ouvertiire zu «Oberon» (Orchester) . . C. M. v. Weber
2. Einzug der Gaste (aus »Tannhauser«) . Wagner
Gemischter Chor mit Orchester
3..a) ‘Goff im Friing . . . . . . . . Fr. Schuberi
b) Minnelied . . . . . . . . . . . Joh Brahms
c) Heimweh . . S0 .« Hugo Wol
Frau M. Hememann Knorzer
AV ABIGSHIG. v o0 T e e s Elntler
b) Andreas Hofer . . . . . . . . . Rebbert

Mannerchor
5. Einleitungz.3. Akt aus d. Oper »l.ohengrin« Wagner

& 6. Barbarossa . o e we TR akobs
Mannerchor m]i Orchesh:r

aﬂ ? ]gﬁh, j\ IL TEIL:
e 7. a) Der Engel des Herrn. . . . . . . Kranzhoff
EBM EM/) b) Sandmannchen . . . . . . . . . E. Riidorf
s Gemilchter Chor a Cap.
m’uunﬂ 8. Andante aus der Sonate »Pathetik« . . Beethoven
L 9. Loreley (unvollendete Oper) . . . Mendelssohn

Gemischter Chor und Sopran-Solo mit Orchcster
o

Urkunde anléBlich der Ubernahme des
Kranzhoffschen Quartettvereins durch Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff (17.3.1934).

Programm des Festkonzertes des MGV Wetter 1864
(26.7.1924).
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Aus dem Repertoir:
Kunstlieder.
Abt Vineta
Waldandacht
Beethoven Die Himmel riihmen
Brahms In stiller Nacht
Marschieren
Bruch In der Nacht
Vom Rhein
Bungart Hymne
Cornelius Der alte Soldat
Curti Hoch empor
Diirrner Maientanz g
Sturmbeschwérung
Grell Gnédig und barmherzig
Kaun Der Landsknechte Lied
Vesperhymne
Kempter Meeresstimmen
Kranzhofi Die Verlassene
Es muf} Friihling sein
Geistergrul3
Kreutzer Forschen nach Gott
Friihlingszeit
Maérznacht
Schéfers Sonntagslied
Koschat Die dreifache Hochzeit

Loewe Das Kloster Grabow
Der Fichtenbaum
Die lustige Hochzeit

Jégerlied a. d. S/ingsp.: ,Die Gliickseligkeitsinsel“

Orlando di Lasso Bring’ uns ein gut's Glas Wein
Landsknechtsstdndchen
Waelrent An einem Bichlein
* Die Maulbronner Fuge

Minnelieder.

Komm Geselle mein

A. d. la Hale

Mendelssohn-B. O Téiler weit, o Hohen

Radecke Aus der Jugendzeit
Schubert Der Lindenbaum
Schwartz Ja, schon ist mein Schatz nicht
Sturm Unterm Lindenbaum
‘Wilhelm Friihlingszeit
Zéllner Tanz
6

Brahms Ich schwing' mein Horn
Kirchl All mein Gedanken
Senitl O Elslein
Silcher Altes Minnelied (Ich fahr dahin)
Kinderlieder.
Brahms Wiegenlied
Gernsheim Der Jiger (Lauf Jiger, lauf)
- Hirsch Sandménnchen
Kranzhoii Hinsel u. Gretel (Briiderchen, komm tanz mit mir)
Ritsel (Ein Mannlein steht im Walde)
Suse, lewe Suse (Westf. Volkslied)
Silcher Schlafliedchen
Volkstiimliche Lieder.
Biinte Minnelied
Engelsberg Das allerliebste Mauschen
Jiirgens Im Mai
Kirchl Abschied (Magdlein so schén und hold)
Koschat Der sakrische Ba8
Verlassen
Kranzhoii Die alte Miihle
. Wir drei
Kreipl Das Mailiifter]
Kuhlau Nachtlied (Unter allen Wipfeln)
Loewe In der Marienkirche

Mendelssohn-B.  Abendstindchen

Mozart

Rietz

Schnabel

Der frohe Wandersmann
Der Jiager Abschied
Ersatz fiir Unbestand
Periti autem

Tiirkisches Schenkenlied
Zigeunerlied

Ave verum

Weihe des Gesanges
Morgenlied

8. Psalm

Schumann, Rob. Abendlied

Die Minnesidnger
Roses Pilgerfahrt (Waldchor)
Wanderlied (Wohlauf, noch getrunken)

Schubert Das Meer
Die Nacht
Ruhe, schénstes Gliick der Erde
Sanctus, aus der deutschen Messe
Thuille Landsknecht und Wirtin
Veit Der Kifer und die Blume
Wagner Pilgerchor
Weber, C. M. von Friihlingslied
Zbllner Halt
Morgengebet
Kanone.
Lachner Kanon
Mozart Trink-Kanon
Haydn Das bése Weib

Schumann, Rob. Ritornelle in kanonischer Weise:

Dowland, John

Hassler
Isaac

. Die Rose stand im Tau

. Bliit oder Schnee

. Ziirne nicht des Herbstes Wind

. In. Sommertagen riiste den Schlitten
. In Meeresmitten ist ein offner Laden

o0 T

Madrigale.
Siiles Lieb, o komm
Feinslieb, du hast mich gefangen
Innsbruck, ich mufl dich lassen
5

Volkslieder.

Abschied (MuB i denn)

Abschied (So leb denn wohl, du stilles Haus)
Annchen von Tharau

Bayrisches Volksliedchen

Briiderschaft (Im Krug zum griinen Kranze)
Das stille Tal (Im schénsten Wiesengrunde)
Der letzte Tanz (1838)

Der Wanderer (Ein StrauBchen am Hute)
Der Soldat (Es geht bei gedampfter Trommelklang)
Die Auserwéhlte (Madele, ruck, ruck, ruck)
Die Heimat (Wenn ich den Wandrer frage)
Hans und Liesel (Thiir. Volkslied)

s’ Herz

In der Ferne (Nun leb wohl, du kleine Gasse)
.Iéigerlied (Ein Jiger aus Kurpfalz)

Jetzt gang i ans Briinnele

Kuckuck (16. Jahrh.)

Lebewohl (Morgen muB ich fort von hier)
Lorelei (Ich weiB nicht was soll es bedeuten)
Mein eigen soll sie sein

Mein Médel hat einen Rosenmund
Modder, ich well en Ding han
Mutterseelen allein

Oberschwib. Tanzlied (Rosenstock, Holderbliit')
Pappelmiulchen

Reiters Morgenlied (Morgenrot)

Schén ist die Jugend

Untreue (In einem kiihlen Grunde)

Wohin mit der Freud

Zu StraBburg auf der langen Briick
Zwa Sternlan

Zwei Kénigskinder

Repertoire des Dortmunder Quartettvereins (1920).




Minnerchore
unter Leitung von Wilhelm Jakob Kranzhoff:

Ab 1886 MGV Aldenhoven
1889 MGV Roerdorf
1892 MGV Amphion, Eschweiler
1895 MGV Rhenania, Stolberg
1896 MGV Teutonia, Warden
1897 Singerbund Stolberg
1899 MGV Biisbach
1900 Musikgesellschaft Stolberg
1902 Liederkranz Stolberg
1904 Bochumer Minnergesangverein
1906 MGV Westfalia Alten-Bochum
1907 Lehrergesangverein Bochum
1908 MGV Niegedacht, Crengeldanz
1910 MGV Concordia Dortmund

Ab 1912 Dortmunder Quartettverein
1913 MGV Wetter
1913 MGV Einigkeit Witten
1914 Kath. MGV Annen
1914 MGV Gliickauf, Gelsenkirchen
1915 MGV Leyer und Schwert, Witten
1916 Singervereinigung Wanne-Rohlinghausen
1916 MGV Frohsinn, Welver
1925 Kranzhoffscher Quartettverein, Dortmund
1925 MGV VEW Dortmund
1925 MGV Harmonie, Huckarde
1935 Singervereinigung Wahlheim

l

Ma Ko Ge
Programm
K s v
(! ]

zu dem am Mittwoch, den 4. November 1931, abends 8 Uhr,
im ,Haus der Jugend“, Briigmannstr. 21

KONZERT

stattfindenden

Ouverture C=dur 5 .. Schmidlin
........ Thomas
Schubert

..... Schubert

a) Entreakt a. d. Oper ,Mignon®
b) Moment musikal

©

a) Janglingswonne, Manncrchor a Cap.

b) Der Fichtenbaum
c) Der alte Konig

AAAAAA Loewe
Rl c - . . «Cornelius
Adagio a. d. Symphonic D=moll . . . . . . ... Althoff

L

o

a) An einem Bachlein, Madrigal fiir Mannerchor a Cap. Waelrent
b) All mein Gedanken, Minnelied a Cap.. . . . . Salz v. Kranzhoff
¢) Landsknechts=Standchen, Villanella f. Mannerchor

e S A e S e e S P B Sl S e Orlando di Lasso

l Eine musilsalisdhe Neuheit ||
bietet im II. Teile 4, 5 der Vortrag von Volksliedern
im Silcher’schen Mannerchorsatze ducch den Kranzhoff'schen
Quartett-Verein K. Q. V. (Dir. Jak. Kranzhoff), in Verbindung
mit der Mandolinen:Konzert-Gesellschaft Ma Ko Ge
(Dir. Th. Ritter)
1L
i

Mitwirkende: I'raulein Hetty Franken (Sopran).

. ,Leise flehen meine Lieder*

i Zyklus bekannter Liebeslieder und Standchen . . . . Ritter
2. a) Die Bekehrte, Sopransolo m. Klavierbegl. . . . Stange

b) Mir traumt von einem Konigskind . . Trunk

¢) Regenwetterlied . . Haas

b) Toreador et Andalouse a. d. Suite ,Bal Costume* Rubinstein
4. a) Bayrisches Volkslied, Mannerchor u. Mand.zOrch. Sildher-Ritter
b) Die Lore, Mannerchor u. Mand.=Orchester . . . . Silcher-Ritter
. a) Schwabisches Liebesliedchen, Mdnnerchor u. Mand.»
Orchester

o

................. Silcher-Kranzhoff
b} Juchei, dich muss ich haben, Mannerchor u. Mand.

O rcheSteriini T s CRME et ¥ Sde it s Silcher-Kranzhoff

Eintritt 0,50 Mk. © Vorverkauf: Musikhaus A. Weber, Rheinischestr. 24,

»Mozart“, Prinzenstr. 16, Verkehrsverein, Betenstr., Ecke Nikolaistr.

4. a) Serenade a. d. Oper ,Der Schmuck der Madonna“ Wolf-Ferrari

-

Hi

Konzert des Kranzhoffschen Quartettvereins und der
Mandolinen-Konzert-Gesellschaft (4.11.1931).

Jakob Kranzhoff als Kunsterzieher

Weitere von ihm ausgebildete Chorleiter:
Bracht, Chorleiter Wetter
Drebes, " Barop
Droste, " Witten
Gral, - Annen
Dr. Kaster, i Aachen
Kropp, ¥ Bochum
Meyer, . Bochum
Poll, ” Langendreer
Poppensicker, ,, Menglinghausen a3
Schneiders, - Héntrop )
Stodt, 5 Langendreer
Wischermann, " Bochum

Jakob Kranzhoff's Chorleiter-Tatigkeit
von 1886-1936

im Rheinland

1886 MGV Aldenhoven 1897 Siangerbund, Stolberg
1889 MGV Roerdorf 1899 MGV Bisbach
1892 MGV Amphion, Eschweiler 1900 Musik-Ges., Stolberg
1895 MGV Rhenania, Stolberg 1902 Liederkranz, Stolberg
1896 MGV Teutonia, Warden
in Westfalen
1904 Bochumer MGV 1914  Gliickauf, Gelsenkirchen
1906 Wesifalia, Alten-Bochum 1915 Leyer und Schwert, Witten
1907 Lehrer-GV, Bochum 1916 Sangervereinig. Wanne-Rohlingh. 1~
1908 Niegedacht, Crengeldanz 1916 Frohsinn, Welver
1910 Concordia, Dortmund 1925 Kranzhoffscher QV., Dortmund
1912 Dortmunder Quartett-Verein 1929 MGV d. V.EW. Dortmund
1913 MGV Wetter 1929 Harmonie, Huckarde
1913 Einigkeit, Witten 1935 Orisgr.-Kapelle C.-Miinster Rhid.
1914 Kath. MGV, Annen 1935 Siangervereinig. Wahlheim Rhid.

Ehrenmitglied
des Solo-Quartetts des MGV ,,Arion”, New-York
und des MGV ,,Alauda”, Hannover

Titigkeit als Chorleiter und Ausbilder bis 1936.

Wilhelm Jakob Kranzhoff galt als Altmeister des
traditionellen Minnergesangs, dessen
Organisationen sich seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts als biirgerliche, national-liberale
Opposition verstanden hatten. In der Zeit des
Kaiserreichs konnte er auf Wettbewerben
zahlreiche erste Preise gewinnen.” Einen seiner
letzten groBen Erfolge erzielte er im September
1930 auf einem internationalen Chorwettstreit in
Eupen, wo er mit dem Kranzhoffschen
Quartettverein Dortmund den I. Klassenpreis,
den I. Ehrenpreis, den I. Hauptehrenpreis und als
Hochstauszeichnung den  Konigspreis  von
Belgien errang.

> 1900 wurde er bei einem Gesangswettbewerb in Koln fiir
den Vortrag des Chorsatzes ,Germanenzug’ von Mathieu
Neumann mit dem ersten Preis ausgezeichnet. Erste Preise
gewann er auch 1903 bei einem internationalen Wettstreit
in Eupen.
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Formular A. Wertungszettel

Hierzu Formular B und C, /[\

Klasses i, oty \gnww\wl&vdw(@
Klassensingen £hrenpref singen “Hauptehrenpreissingen
et OOl
L Lied: 3 \7 wﬂ"‘w / ’
\

‘_.-Y

l'/i {

I Lied: : \/ V\H
- - —
Wertung L Bemerkungen :
1. Schwierigkeit: 5/;
2, Tonreinheit; 5
3. Klangschinheit: g
4, Aussprache: Z’
5. Rhythmik: fj’ -
6. Dynamik: b,
7. Auffassung:
8 .. ?
Summe [‘q A
41! IETA)
- f,D r Preisriclfter:
"\VWWW Ji )
Nachdruck verboten, Zu beziehen durch Wildt's MusikveWag, Do I8

Wertungszettel.

Als Komponist stand Wilhelm Jakob Kranzhoff
der neuromantischen Schule nahe. Bekannt
wurde er Dbesonders durch zahlreiche,
iiberwiegend von einer national-religiosen
Thematik geprigte Minnerchorsitze, von denen
rund fiinfzig im Druck erschienen.

Besonderer Beliebtheit erfreuten sich der
Chorsatz ,All mein Gedanken’, die Kantate
,Die Kadetten’, das achtstimmige Chorwerk
,Te Deum’, die Chorballade ,Nils Randers’
und das fiir zehnstimmigen gemischten Chor
geschriebene ,Sanctus’.

Die hidufig aufgefiihrte, aber nicht erhaltene
Chorballade ,Nils Randers’ beeindruckte durch
ihre realistische Darstellung des Sturmes und
der Wellen. Sie war duflerst wirkungsvoll beim
Einsatz von Massenchoren.

Concordia-Verlag

Inh.: 1. Pitz

Breinig (Rheinld.)

Buch- und Schreibmaterialien - Handlung
Musikalien - Verlag und Versandgeschaft
INotendruckerei.

DenHerren Lehrern empfichlt sich der
Verlag fiir die fieferung aller Schulbiicher,
Lehrbiicher, Schreibmaterialien etc. =

Gesang-Vereine und Musiker veziehen ihren
ganzen Bedarf in IMusikalien schnéll und
billig durch den CONCORDIA-VERLAG.

Ansichts - SGI’ldUI’lg?ﬂ ohne Haufzwang stehen
jederzeit bereitwilligst zur Verfiigung

€mpfehlenswerte JMdnnerchdre:

H. Herpers op. 15 1r. 1 ,Sremd in der Heimat”,
" " » 15 , 2 ,lUnter Rasen”,
" - 22 »Die passen zusammen®,

W. Hranzhoff sen. op. 31 ,An die Heimat”,
32 ,Rosmarin®,
20 ,Lob der Srau Kirmef®,

1. Kranzhoff yHeil dem deutschen Reiche”,
i = LDdrf 1's Dianderl liabn* ?
” " »Halel”,
W. Kranzhoff jr. ap. 17. a. ,1lach Jahren”,
525 " T e ~Altes Volkslied”,
Jod. Schaaf, +Jagdmorgen®,
7 »Barkarale”,.

W, Kranzhoff jr. op. 30 ,Kindestrene” auigegebener
Drei-Wochenchor  fiir  Gel.
Wettitreit Breinig 1909.

" ” »Die Weisen vor Herodes”,

Gclmsch‘rcr Chor mit Orchesterbegleitung.

Notendrucke von Johann Wilhelm (Kranzhoff
sen.), Wilhelm (Kranzhoff jun.) und Wilhelm
Jakob Kranzhoff im Concordia-Verlag/Breinig
(1909).
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Wertvolle vierstimmige Méannerchdre a cappella

JAKOB KRANZHOFF

T

Stimme
AL EZ24
Soldaten im Stidtchen. (Wenn die Soldaten durch die Stadt marschieren) 1,— —.25
LippesDetmold. (Lippe=Detmold, eine wunderschéne Stadty, . . . 1.— —25
(Zwei heitere Volkslieder fir Konzert und Wettgesang)
Deutsch mein Rhein. (Wirkungsvoller Rheinchor, ziindend und leichty 1~ —.25
Nis Randers. (Kunstdhor fiir Konzert und Wettgesangy . . . . . 160 —.40
Rheinischewestfilisches Kirmes-Lied. (Schr wirkungsvoll) . . ., . 1,— —20
Ein heiteres Echolied. (Rud. Léwenstein) . . 1— —20
Suse, liebe Suse. (A, d. Knaben Wunderhorn, Vulkxhed fﬁr Wemtrm) 1— —20
Hansel und Gretel. (Briiderchen komm tanz mit mir, Volksl. f. szmr:n:) 1— —20
Diirf ich 's Dirndel lieb'n? (Nach Roszggu—) 3 L= 20
Am AmboB. (Satorius) . . RS e e )
Westfalenlied. (Hedwig Dmnsftl:b e R R Al )
Leid. (Heinrich Heine) . . R —80 —20
‘s Gudkerle. (Leicht und zundr_m[) ¥ P .
Wanderlied. (Robert Hamerlingy. . . . . . . .. . .. . 1.— —20
Festgesang. (Sehr witkungsvelD . . . . . . . . .. . -, 1.— —75
An die Heimat. (F. Feldhus) . . . R e e ol S L
Rosmartin, (Aus des Knaben Wunderhom) e SR e B
Die Acbeit und das Lied. (Engalbcrt [l e N e [ e
In die Welt. (. A. KieD AR L e 20
Hasel. Volkslied . 1.— —20
Heimweh. (Joh. Stader) . z L.— —20
Et Leiwste. (Willem Trapper). Humor!srrsdus Lled fur eine Singshmmc
mit Klavierbegleitung . (SR Exemplar 1.—
Der Grobschmied. {Wilh. Mf]ztb) P —~.80 ~.20
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Carl Engels, Miilheim=Ruhr

SchlieBfach 396 / Telefon 40592

Im Verlag Carl Engels gedruckte Ménnerchorsitze
(um 1912).
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und hoken Gonner
des
wMusik- und Gesang-
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der
Stolberger Gesellschaft,
Herrn Generaldirektor
Geheimen Finanzrat

Leipoldt
in
Hochachtung gewidmet
vom
Komponesten.

Stimmen 60

Partitur 50 Pfg.
‘Concordia Verlag |
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Sechs Kriegslieder (1914-18).

Herrn Generaldirektor Geheimen Finanzrat Leipoldt in Hochachtung gewidmet.

Di¢ Arbeit und das Lied.

J. Kranzhoff, Op. 33,

(Engelbert Strohe,)
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Text und Komposition ist Eigentum des Verlegers.

Titel- und Notenblatt des Ménnerchors ,Die Arbeit und
das Lied', op. 35.
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Mainnerchor ,Migdleins Bitte', op. 45 b (um 1918).

Bochumer Manner Gesang Verem.

e V.
Musikaliscbe Leitung: Musikdirektor J. Kranzhoff, Deortmund / Vereing«
Kranzhoff, J. fbrer: Hugo Eiserloh 7 Versinsheim: Restaurant-J. Schiffmann, Mepstrafie 24
Op. 44, Der Traum: , s war ein niedlich Zeiselein“
f. Ménnerchor. Part. u. St. (Mk0,80) 8° Bochum,
Rebbert Mk 1,60.
Op. 45. Der Fremdenlegionir: ,Der Mond bestrahlt Y
mit fahlem Schein“ f. Minnerchor. Part. u. St. (Mk '/b 445
1,20) 8. Bochum, Rebbert Mk 2,40. i =
Op. 48. Die Verlassene: ,,Am Brunnen hab’ ich ge- e

standen“ f. Ménnerchor. Part. w. St. (Mk0,80), 8
Bochum, Rebbert Mk 1,60.
Op. 49. Beim Torwart: ,Herr Torwart, sprecht, mein

g;:tﬁsielré;gbe‘;lsnﬁir;hfg Part. u. St. (MkOSO) 80, 1 ﬁuuntau!gui}tuug

Des Baches Wiegenlied, s.: Schubert, Franz, Op. 25.
No. 20.

Et Leiwste: ,De Sommertied, det is ne Tied“ f. Min-

nerchor. Part. u. St. (Mk 0,80) 8°. Bochum, Rebbert
Mk 1,60.

Kranzhoff, W.
Op. 32, Zwiespalt: ,,Die Anneliese hinterm Zaun“ f.

Ménnerchor. Part. u. St. (Mk0,60) 8° Bochum,
Rebbert Mk 1,20.

EKranzhoff jun., Wilhelm.
Op. 30. Kindestreue: ,,Wenn mich als Kind zur guten
Nacht* f. Minnerchor. Part. u. St. (Mk 0,60) 89
Breinig, Concordia-Verlag Mk 1,20.

Gedruckte Partituren von Wilhelm Jakob, Johann
Wilhelm und Wilhelm Kranzhoff 1909-1913. In:
Handbuch der musikalischen Literatur, Bd. 14,
Verlag Friedrich Hofmeister, Leipzig.

Auffithrung der Chorsitze ,Gott der Allwissende’,
,Zufriedenheit’, ,Die Kadetten’ und ,Reiters
Morgenlied’ (Wilhelm Jakob Kranzhoff) und der
Romanze ,Tag Mahal’ (F. W. Kranzhoff) bei einem
Konzert des Bochumer M.G.V. (18.3.1934).

i
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Der achtstimmige Ménnerchor ,Te Deum’. Takte 1-7
(Druck Friedrich Hofmeister, Leipzig).
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Das Chorwerk ,Te Deum’ wurde nach der
Urauffithrung im Jahr 1925 auch 1932 in Berlin
vom Berliner Lehrergesangverein unter Leitung
von Prof. Hugo Riidel sowie anschliefend in
Dortmund erneut aufgefiihrt.

Die Urauffithrung, die am 30. August 1925 in
der Pfarrkirche St. Elisabeth in Niirnberg
stattfand, wurde zu einem Glanzpunkt in seiner
kiinstlerischen Laufbahn.

Lo

PROGRAMM

zur

Enthiillungsfeierlichkeit des 2. Stationsbildes
fiir den neuen Kreuzweg in der Pfarrkirche St. Elifabeth

Bod

Die Chorwerke a capella werden fiihrt von dem

Bodhum i, W. (140 Snger) unter Leitung des fiaatlichen Mulikdirel
Dormund, des Vaters des Cafleler Kiinftlers, aus deiTen Hand das Gemilde herverging.

Die Orgelkompalitionen wird der Organifi der Elilabethkirdhe, H. Rich. Kautz. vortragen.
* kK

(

(

(

(

{

(

(

(

(

(

(

(

(

5

( VORTRAGS-FOLGE:
{ 1. Praeludium u. Fuge fir Orgel, in C-Dur . . .
(
(
{
(
{
{
{
{
{
{
(
(
(
{
(

Jakob Kranzhoft

2. Plalm g {Herr unfer Gott, wie grofi bift du)

Mannerchor . . v. ). Schnabel
3. Forfchen nach Gott, Mannerchor . . . . o . v G Kreuzer
4. Canzona fir Orgel in FDur . . . . . . v. Jol. Schmid

5. Vexila regis prodeunt, Mannerchor . . . . . . v. M Neumann
6. Motett (Der Menfch lebt und beftehet nur eine kurze
Zeit), Mannerchor . .. .
7. Sanctus, nach der deutfchen Singmefle,
fir Mannerchor gefetzt.. . . . .

.. v. Nageli

v. Franz Schubert
. Te Deum. fir 4 limmigen Mannerchor v. Kranzhotf sen.

9, Satz aus der Rheinberger-Sonate in C-Mell (op. 27 £ Orgel

— &ﬁ-

!
!
)
)
)
)
)
)
)
)
)
i
)
}
)
)
. v, Seb, Bach }
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)
)

o e e o e e o e e e e e o o

Auffithrung des Chorwerks ,Te Deum’ durch den
Bochumer Minnergesangverein anldlich der
Einweihung eines von Josef Kranzhoff geschaffenen
Triptychons in St. Elisabeth/Niirnberg (30.8.1925).

Wilhelm Jakob Kranzhoff dirigierte das Werk
unter Mitwirkung des von ihm betreuten, 140

Sédnger zidhlenden Bochumer
Minnergesangvereins. Anlafl der Veranstaltung
war die Enthiillung eines monumentalen

Freskos, das sein Sohn Josef Kranzhoff im
Auftrag der Pfarrgemeinde in neunmonatiger
Arbeit gestaltet hatte.® Das Triptychon stellte die
achte Kreuzwegstation ,Jesus redet zu den
weinenden Frauen’ dar.

® Josef Kranzhoff war seinerzeit Meisterschiiler an der
Kunsthochschule Kassel.

Rricos-Gedddhinis-Tafel in der Fath. JWiorefivdhe St. Elijabeth
§. Sreuzmea: Station

,aeiug frjtet die weinenden Feauen”

Mittelteil des von Josef Kranzhoff geschaffenen

Niirnberger Triptychons (1925).

Josef Kranzhoff (um 1924).
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Der amtierende Stadtpfarrer brachte in der zu
diesem AnlaB verfaBten Festschrift zum
Ausdruck, daB das Werk nicht nur religiose
Aspekte beriicksichtigen, sondern
»auftragsgemafl* auch ,,das ehrenvolle
Gedichtnis der Helden festhalten* sollte, die im
Ersten  Weltkrieg  gefallen waren. Die
Verkniipfung der Leidensgeschichte Christi mit
dem Heldentod der Gefallenen war Ausdruck
eines national-religiosen Zeitgeistes, der auch
das kiinstlerische Schaffen Wilhelm Jakob
Kranzhoffs prigte. Diese Intention 146t ein von
dem  ,Propagandachef” der Bayerischen
Volkszeitung’ verfaBter Beitrag der Festschrift
erkennen, in dem es hiel3: ,,Im Hinblick auf das
Leiden Jesu Christi stehen nun mit gebrochenem
Herzen die wehklagenden Miitter, die fiir das
Vaterland ihr Bestes, ihr Liebstes, ithre Sohne
hingaben. So fithrt uns der Maler mit
Meisterhand in die tiefste Tiefe von Erdenleid
und Erdentrauer.*

Wilhelm Jakob Kranzhoff (um 1924).

Seine Erste Symphonie und seine zwei Opern,
fiir die er die Libretti selbst geschrieben hatte,
fanden keine entsprechende Resonanz.® Von der

" Der Autor, Ferdinand Kranzhoff, war ein Neffe zweiten
Grades von Jakob Kranzhoff.

¥ Von der unter dem Pseudonym Franz Hoff konzipierten
Operette ,Der verflixte Barbier’ ist nur das Libretto
erhalten. Jakob Kranzhoff schrieb aulerdem das

Ersten Symphonie wurde nur das Rondo
aufgefiihrt. Obwohl sich die > Oper ,Das
Erntefest’ aufgrund der schlichten,
volkstiimlichen Klangsprache als durchaus
wirkungsvoll erwies, blieb es bei einer
Konzertauffithrung des ,Chors der Schnitter’,
des ,Militirmarsches’ und des Schluf3chors im
Jahr 1935.

> Opernabend in Gelsenkirchen (November 1935):
Das Werk schildert die Heimkehr der Erntewagen
vom Felde, Winden des Erntekranzes, Erntereigen,
Liebe zwischen Hans und Grete, Erntefest und
Erntetanz und zum feierlichen Abschluf Dank an
Gott, den Herrn der Ernte. Die Komposition bewegt
sich gemd ihrer Entstehungszeit in einem
Minnerchorstil, den wir heute iiberwunden haben.
Sowohl im Chor wie im Orchester wird viel Klang
aufgewendet, doch ist wenig Klarheit und straffer
Aufbau zu spiiren. Das Ganze gewinnt durch seine
volkstiimliche Grundnote. Am besten gelungen und
auch fiir die Wirkung entscheidend sind vor allem die
aus schlichtem, gesundem Empfinden stammenden,
derb zupackenden Tanzweisen.

Die ab etwa 1930 begonnene Mirchenoper ,Die
Heinzelmannchen’, dessen Schlufichor 1935
und 1936 erstmals aufgefiihrt wurde, sollte der
kronende Abschlufl seines musikpadagogischen
Schaffens werden. Wie dem > Geleitwort zu
entnehmen ist, sollte iiber das Biihnenspiel die
Neigung der Kinder zur spielerischen
Nachahmung der Erwachsenenwelt gefordert
werden. Die von den Heinzelmidnnchen
verwendete Nidhmaschine etwa sollte den
Fortschritt der Technik symbolisieren und die
kindliche Phantasie zum Erfinden anregen.

> Wilhelm Jakob Kranzhoff: Geleitwort zur
Mirchenoper ,Die Heinzelménnchen’

,Grade darin liegt die Grofe der germanischen
Glaubenswelt, dal sie niichterne Naturhaftigkeit mit
metaphysischem Denken verband.’

Worte eines anerkannten Philosophen, die auf zwei
Richtungen in der Volkserziehung hinweisen. Die eine
Richtung beruft sich auf eine erst Jahrzehnte nach
ihrem Auftreten schriftlich niedergelegte Geschichte.
Sie will diese Geschichte als unumstoliche Wahrheit
und Grundpfeiler der Erziehung mit Verbot weiteren
Nachdenkens in die Volksseele fiir alle Zeiten
eingraben. Die andere Erziehungsart will die
Volksseele zum Nachdenken bewegen, will sie
anregen, selbst zu priifen, ob das Geschriebene mit
der Naturhaftigkeit zu vereinbaren sei.-

Kinderbiihnenspiel ,In der Spinnstube’ fiir Madchenchor
und Jugendorchester.




Vor nunmehr sechzig Jahren durfte ich als kleiner
Schulbube mit Erlaubnis meines Vaters Schriften von
Jules Verne, die allgemein als Ausdruck iibermifBiger
Phantasie galten, lesen, wihrend andere Viter sie als
,verriickte Ideen’ ihren Kindern zu lesen verboten.
Heute sind jene Phantasien Wirklichkeit geworden.
Das Unterseeboot durchfurcht das Meer, das Flugzeug
kreist in den Liiften, und auf den StraBen jagt das
Auto.

Die Phantasie in die Wirklichkeit versetzen, ist eine
Kraft des Erfinders. Den Erfindergeist in der Jugend
anzuspornen, ist eine besondere und vaterldndische
Aufgabe des Erziehers.

Kann und soll die Mairchenerziahlung, das
Miarchenspiel hier nicht mithelfen ?

Wer mit offenen Augen heute unsere Jugend auf den
Spiel- und Turnplitzen, in ihren Jugendlagern
beobachtet, sieht, wie sie sich untereinander selbst
erzieht, zu Erfindungsversuchen anspornt, der wird
auch der Mirchenerzdhlung die Berechtigung
zusprechen, aus ihrer starren Form heraus die Jugend
anzuregen,  Wirkliches aus dem  Mirchen
herauszuschidlen. Wer mit stiller Freude die Kleinen
belauschen kann, wie sie am liebsten ohne Betreuung
unter sich ,Theaterspielen’ und Beschiftigungen der
Groflen, Eigenarten derselben, Begreifliches, nicht
Unnatiirliches, treu nachahmen, der wird dem
beipflichten, der die Kleinen auch einmal auf groBer
Biihne hauptdarstellerisch auftreten lassen mochte.
Abweichend von dem bisherigen Mirchen von den
Heizelminnchen fiihrt die vorliegende Oper uns
dadurch in die Wirklichkeit, daB sie die
Heinzelmédnnchen als ,Bewegungen’ auffafit. Wir
erkennen die Bewegungen in den die Arbeit
beschleunigenden Maschinen und in Wellen, die das
Horen und Sehen in Weltenfernen vermitteln. Die
Bewegungen, die zu Anfang des Mairchens in
sagenhaften Nebelgestalten auftreten, werden durch
die schaffenden Heinzelminnchen fortgesetzt. Mit
dem Vertreiben der Heinzelminnchen finden die
Bewegungen nicht ihr Ende, sondern in gnomenhaften
Wolkengebilden ihre Erfiillung. Atherschwingungen
erklingen. Das Geheimnisvolle der Bewegungen soll
zur Anerkennung eines Allgewaltigen fiihren, der den
Schleier dann liiftet, wenn der Geist von den
Triibungen des Korpers durch den Tod befreit wird.
Nicht von den GroBen zu den Kleinen, nichts
Eingeprigtes, - von den Kleinen zu den Grofien bringt
Freude an der Naivitit der Jugend, der Jugend, die
auch auf der Theaterbithne beim Schlosser-, Backer-
und Schneiderliedchen die
Handwerkerbeschéftigungen genau nachahmen wird.
Und springen die Kleinen iibereinander mit dem
,Huckepackliedchen” in die Werkstatt, 146t das
Mondménnchen nicht von seinen Schalkenstreichen
ab, jauchzen die Kameraden und Kameradinnen im
Zuhorerraum. Wer von den GroBen wird sich nicht
mitfreuen ?! Und die Freude der Freude, die sich am
Schlusse zu  einer Seligkeitsverheilung
aufschwingen moge, soll alleiniger Lohn fiir mich
sein.
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Sehlus-Seene des Werles: Dialog de Mo amd Bsterdimmen anf s Dorftrlise in

WWo LK*mggbddnm ot
Al Mariawne ¢ ErbBusdnung wnd Reae, Heinacing “Novsnrt wnd Koo ot
i Qusterstimoanen: #1 afidinmg, Mewsdhen Twafel.
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Ru‘ﬂlﬂ‘m\k Lied

Szeneniibersicht zur Oper ,Die Heinzelménnchen’.
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Mit Blick auf die Gefahren der sich
ausbreitenden, liberalistisch-kapitalistischen
Lebensweise verfolgte Jakob Kranzhoff mit
diesem Biihnenwerk ein ,volkspddagogisches’
Grundkonzept. Am Beispiel des
Schneidermeisters sollten die Laster der
,Prunksucht“, der ,Geldgier sowie der
,Kastengeist angeprangert werden. Der Fleil3
und der Erfindungsgeist der Heinzelminnchen
dienten als ethische Leitbilder.

Als wirkungsvoll erwiesen sich vor allem die
eingidngigen Tanzlieder der Heinzelminnchen
und die lautmalerische Umsetzung der
Handwerksarbeit. Der gedankliche Uberbau
vermochte dagegen nicht immer zu iiberzeugen,
wenn etwa die sphdrischen Riume, in die die
vertriecbenen Heinzelméannchen entschwinden,
sowohl mit dem Reich des Allmichtigen als
auch mit der die  Erdgebundenheit
tiberwindenden modernen Radiotechnik
assoziiert wurden.

Dem Gedichtnis des unbekannten Soldaten 1

Aan de Nagedachtenis van den Onbekenden Soldat
(Flaamsche Vartshin von Aug.Curbut)

" Die Kadetten

(Gedicht van Wilh, Schrobsdartf)

Les Pupilles
(Traduction frangaise de Willy Kaninckx)
Chant populaire pour société chorale d hommes Lied im Volkston fiir Minnerchor

#L. arghetto etwa2 MM, Jak. Kranzhott
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Stimmpartituren 3 15 PIg. zu bezichen durch Joseph Kranzhoff, Dartmund, Ardeystr. 94, Tel, 25803

120K

,Die Kadetten’ fiir Mannerchor, op. 45.

Wilhelm Jakob Kranzhoff.

Olgemiilde von Josef Kranzhoff (um 1930).

Wilhelm Jakob Kranzhoff
Zeichnung von Josef Kranzhoff (um 1933).
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Minner-Gesang-Verein
»Gliickauf“ Gelsenkirchen-Ueckendorf

Mitglied des Deutschen Siingerbundes
Chorleiter: Ferd. Wilh. Kranzhoff, Miinster
Protektor: Bergwerksdirektor Bergassessor a. D. Hueck

Wohltéitigkeits-l{onzert
(Kranzhoff-Abend)

zu Gunsten des Vaterlindischen Frauen-
vereins Gelsenkirchen-Ueckendorf am
Sonntag, den 30. Nov. 1930, abds. 6 Uhr,
im grofien Saale des Hans-Sachs-Hauses
A .

hrung
des Komponisten Herrn Musikdirektor J.
Kranzhofl, Dortmund, aus Anlai seines
00. Geburtstages

Mitwirkung:
Schiilerorchester des Bismarck-Real-
gymuasiums Dortmund (65 Mitglieder)

Auffiihrung der Chorwerke ,Die Arbeit und das Lied’,
,Darf ich's Dirndel lieben’, ,Wir drei’, ,Leid’, der
Minnerchorballade ,Nils Randers’ sowie des Rondos
aus der 1. Symphonie durch den M.G.V. Gliickauf
Gelsenkirchen und das Schiilerorchester des Bismarck-
Realgymnasiums (30.11.1930).

AnlaBlich seines flinfzigjdahrigen
Dirigentenjubildums fand im Mirz 1936 in
Dortmund ein > Festkonzert statt, an dem iiber
800 ehemalige Sidnger und neun seiner
Chorleiterschiiler mitwirkten. Er wurde als ,.eine
der  markantesten Personlichkeiten  im
westdeutschen Sédngerleben* gewiirdigt und mit
der Ehrenplakette der Stadt Dortmund
ausgezeichnet.

> GroBes Singertreffen. Die Kranzhoff-Singer
ehren ihren Meister (17.3.1936)

Jakob  Kranzhoff ist eine der markantesten
Personlichkeiten im westdeutschen Séangerleben.. Aus
seiner Schule sind viele bekannte Chormeister
hervorgegangen, und es gibt in Westdeutschland
kaum einen Sénger, der nicht irgendwie mit ihm in
Berithrung gekommen ist... Seine Erfolge auf
nationalen und internationalen Wettstreiten und bei
Konzerten haben ihn bis weit tiber die Grenzen seiner
Heimat hinaus bekannt und beriihmt gemacht... Die
Sangerschaft Westdeutschlands wird es sich nicht
nehmen lassen, den Ehrentag des Altmeisters J.
Kranzhoff zu einem wiirdigen zu gestalten und ihm
aufrichtigen Dank zu sagen fiir seine unermiidliche,
aufopferungsfreudige, reiche kiinstlerische Arbeit.

Kranzhoff'scher Quartettverein, Dortmund.

Vereinsiahrer: WILLY RUNGGAS

Vereinsheim: Hotel ,Zum goldenen Liwer,

ERNERAT
Batelligung von

Kreischorleiter

B Grofs Stngertelfon

. LIPPERT, Witten
Chorleiter
A. BIRKENDAHL,
Dortmund
. FR. HORSTMANN,
Annen
. A.LAVIER, Wetter
« H. LICHTENBERG,
Dortmund

K:pt )
Dr. F. W. KRANZHOFF,
Wanne - Eickel

westfilischer Mannerchér

im FREDENBAUM
sonntag, den 15. Mirz 1936, 16!/, Uh

| Zum 30Jihrigen Dirlgenien - Jubliium

des Alimeisiers Jakob Kranzhoff

Festrede: Kreiskulturwart Dr. P. MARQUARDT
Koabenchor des Bi k-Realgymnasiums
(Seminar - Musiklehrer ROSENSTENGEL)

Orgel: BERNDT SCHNEIDER

Ur- und Erstauffihrung zeitgendssischer Werke von Hildebrand, GreB, Kaun,

Kranzhoff, Neumann, Waelrent

Konzert des Kranzhoffschen Quartettvereins Dortmund zum
50-jahrigen Dirigentenjubildum (15.3.1936).

Ly

Wilhelm Jakob Kranzhoff (1933).

Kranzhoffscher Quartettverein, Dortmund
Leitung: staatlich gepr. Kapellmeister Dr. FW. Kranzhoff

VEREINSFUHRER: W. RUNGGAS
HOTEL ZUM GOLDENEN LOWEN

800 singer

Séngertretfen

Gemeinschafts - Konzert
westlilischer Minnerchdre
50jihriger. Dirigentenjubilium

des Altmeisters

Musikdirektor Jakob Kranzhoff

Sonntag, den 15. Marz 1936, 16': Uhr

im Fredenbaum.

Ur- und Erstzuffibirungen zeitgendssischer Werke
von Hildebrand, GreB, Kaun, Kranzhoff, Neumann,
Waelrent

Festkonzert zum 50-jahrigen Dirigentenjubildum

(15.3.1936).
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Es wirken mit die

Kreischarleiter A. Lippert, Witten
Chorleiter A. Birkendahl, Dortm.
Chorleiter F. Horstmann, Annen
Kapellmeister Dr. F W. Kranzhoff,

Chorleiterschiiler:

»Niegedacht” Crengeldanz
+Quartettverein® Berghofen
pWestlalia® Annen
.Concordia 1847 Dortmund

Woanne-Eickel
MGV. .Cacilia u. Damenchor®
Dortmund

.Séngerveinig.” Wanne-Réhlingh.

.Gliickaut”_Gelsenkirchen

.Ménnergesangverein® Annen
Chorleiter A. Lavier, Wetter «Einigkeit" Volmarstein
wSéngervereinigung” Witten
.Freundschaft” Witten
.Concordia" Werne
»Frohsinn® Esborn
ChorleilerH.Lichfenberg,DDr*m. ,‘sangesireunde“ Westhausen
MGV. ,Postsportverein” Dortm.
Chorleiter W. Neuhaus, Annen , Concordia® Witten-Heven

Chorleiter A, Schnieders,
Langendreer

«Cacilia” Langendreer

Chorleiter L. Serve, Bochum

»Eintracht® W.-Riidinghausen

Knabenchor des Bismarck-Realgymnasiums Dortmund

Leitung : Seminarmusiklehrer Rosenstengel

An der Orgel: Berndt Schneider

Festrede : Kreiskulturwart Dr. P. Marquardi

Konzertprogramm zum 50-jdhrigen Dirigentenjubildum
(15.3.1936).

Auf dem Konzertprogramm standen neben
zeitgenossischen  Chorwerken  vor  allem
Kompositionen des Jubilars, darunter seine
,Elegie’ fiir Orgel, das zehnstimmige ,Sanctus’,
die Chorballade ,Nils Randers’, dic ,Hymne an
die Arbeit’ sowie die Volksliedersitze ,Hinsel
und Gretel’, ,All mein Gedanken’ und
,Dankgebet’.

Ungeachtet der offiziellen Ehrung, die Jakob
Kranzhoff 1936 zuteil wurde, war unverkennbar,
dal seine Kompositionen nicht mehr als
zeitgemil empfunden wurden. Wie die
Rezensionen erkennen lieBen, konnte nur sein
,Sanctus’ aufgrund der Geschlossenheit und der
klaren Linienfiihrung uneingeschrinkt
tiberzeugen.

Viele seiner Kompositionen, hief} es, seien aber
nicht mehr ,,Ausdruck unserer jungen Zeit",
sondern eher ,,der Gruf3 und das Bekenntnis der
alten Generation zum neuen Reich, mit den
Mitteln seiner Zeit achtunggebietend
komponiert.*

Metunde

IR ) | £
:'é Sdngervereinigung Rablinghanfen 1887 %
ﬁ' Tanne-Lidel ?
2 Jn Anerfennung fiiv die der Dereinigung in jahrelanger, §
of aufopfernder Weife ale Ehormeifter geleifteten Dienfte
etnennen wir biermit anldplidy ber 50 jabr. Jubelfeier ?

o
L)

T

Heren Fufitdireftor

Oafob Rranzhoff

L
W

o
N8,

@bteni‘ggotmeiﬁet
A "Derefnslefter j
Wanne-Licel, ben 25, April 1037, W%’/%/-/P B A
B e
Dortmund den 15, Miirs 36
Sebye geeheter Herr Wranzhoff!
Hls Grdever des oeutfctlzmmnm des Chor
gefanges und als tinferifdyer Leiter :?al]!m
er munmgcfa ine haben Sie im
uslande Imnormgm)e Leiftungen vollbradyt, die
mn:ht nur in Siingetfreifen fondern daviiber hinaus
[reichen Dolésgenoffent hoch nm werden,
¢ vorbildliches Wirken sur §Pflege Des deut:
fﬂmn olrslmm unddes Cly Monom

au wihrend Jhrer lnngl tmuuﬂer'
a%i eit, vecleihe idy lenm an Bllch oes Threm
rigen Dirigenten: %g?tlauum tmfmombaum
enden S ﬁgnmm wertfaltl‘cl]er Miuner
d]:;rﬂe Dlg [6 L [djenfu t g l‘fijtﬂ'e&
mit den beften Wiin r em mel eres fcyaffens:
frobes und erfolpreiches Divk en.

Verleihung der ,Grof3en Stadtplakette fiir besondere
kiinstlerische Leistungen’ durch die Stadt Dortmund
(15.3.1936).
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Das deutsche Lied

im deutschen Volk

Gemeinschaftstreffen westfilischer Mannerchdre, verbunden mit dem
50jahrigen Dirigentenjubilium Jakob Kranzhoffs

s Dortmunbd, der Bentrale, aud vielen gri-
feren und fleineren Orten rund um Dortmund
waren bie Sanger gefommen, 800 an ber Babl.
Qhr Treffen jollte gugleid) filr bad 50jdfrige Diriz
gententum ifres Altmeijters Jalod Kranghoff
eine flangbolle Ehrenverbeugung fein.  Weldjes Edyo
biefe Feier in meiten Sreifen bed liebliebenben Bol-
Te3 gefunben Yatte, geigte Der groRe Saal besd
Frebenbaum, der Did auf ben lebten Stufl befet
mwar. Jeber Hirer jteht in Erwartung ded befonbders
feftlidhen Ereigniffes, dad ihm burd) die Schinbeit bed
deutichen Rieded, mie ebenjo, Meijter franghoff
biirgt bafiir, burd) die Gepflegtheit jeined Vortrags
Dereitet werden foll, Die Chorleiter der 22 .gcfuus
genen Chore find familih burd) feine g‘iralgﬁung
gegangen, jo baf bad Fejtfongert felbjt eine tbgaIe
1leberfidht (iiber die griinbdlidie ivie mu{ifp&hagogtfnﬁc
Yrbeit De3 Jubilard bietet. €3 ijt eine ftattliche
Babl, die wir mit Angabe bder bon ifuen geleiteten
Bereine namentlidh auffilfren.

Qreiddorleiter . Lippert, Witten , Niegebadht”
Ghorleiter A  Bitfendahl, Dortmund
Lolunattettverein® Bergbofen; Ghorleiter . %-orftmann.
nnen ,MWceftfalia® Unnen: RKapellmeifter Dr, F. W,
stranjboff IBanne-Gidel ,, Goncordia 1847%  Dortmund,
MGR, ,,Cicilia und Damendor” Dorimund, ,Sanger=
vereinigung”. Wanne-Roblinghaufen, , Glildauf* Geljen-
tivdoen, ,Mannergefangverein” Annen; Ghorleiter A
Lavier, Wetter , Einialeit* Volmarftein, , Siingerver=
einiqung” MWitten, , Freunbidaft* Witten, ,,Eoncorbia”
Merne, , Frobfinn® G3born; Ghorleiter §. Lidrenberq,
Dortmund ,, Sangedfreunde’ Weftbaufen, MEBB,  Poit-
{portberein® Dorvtmund; Ehorleiter W, Neubausd, Annen
LEoncorbia® TWitten-Heven; GChorleiter A Scimieders,
Langendreer ,,Cicilia® Qangendreer; CGhorleiter 2.
Gerve, Bodm ,, Eintradt” 98.-Rilbingbaufen, Knabens
dior bed Bizmarl-Realapmnafiumé Dortmund, Lettung:
Seminarmufiticbrer Rofenfenqgel,

Jalodh ff al8 Sun ieher -

Weitere von ibm_audgebilbete Ghorleiter: Vradi,
@horleiter, TWetter; Drebes, CGhorfeiter, Barop; Drofte,
Ghorleiter, Sitten: Giraf, Gborieiter, Annen; Dr, o+
fter, GBHorleiter, Aachen; Srovp, Chorleiter, Vodhum;
eper, Ehorleiter, Vodum; Poll, Gborleiter, Jangen=
breer; Poppenfider, Ghorleiter, m}en%!ln(tbr;uim: Sdinels
bers, Ghorleiter, Hiontrop; Stodt, Chorleiter, Tangens
breer; Wijdermann, Ghorletter, Bodum,

SNalob RKranghoffs GChorleiter-Titigleit bon 1886—1936
im. Rpeinland

1836 MGV, Widenboven, 1889 MEBW. Roerborf,

1802 MOV Amphion, Gidbtoeiler, 1895 MEV. NRbe-

nania Stolberg, 1896 MGV, Teutonia, Warben, 1897

Sdngerbund, Stolberg, 1899 MGV, Bilsbad, 1900

Mufit-Gej.,, Stolperg, 1902 Lieberfrani, StoThera;

1904 B 008 Weftfatia, Witenboun
odjumer i eftfalia, it »
1907 Bebrer?éis., Bodjui, 1903 RNicgedadht, Crengel:

bans, 1910 Concordia, Tortmund, 1912 Dortmunber
Quartett=-Verein, 1913 MGV, Wetter, 1913 Einiateit,
Witten, 1914 fath. MEB., Annen, 1914 Gliidouf, Gele
fentirchenr, 1915 Leper und Sdivert, Wiiten, 1916 Siin=
gervereintiqung, Wanne-Riblingbaufen: 1916 Frobfinn,
MWelver, 1925 SKranjboffider LB, Tortmund, 1929
MEB, b, BERW,, Tortmund, 1929 Harmonie, Hudarde,
1935 Ortdar.-fapelle G.-Miinfter RbId., 1935 Siinger-
vereintquig Wablheim RO,

Ghrenmitalich bed @olo-Quartettd bed MED.
HArion”, Neupor! und bes MEBV. , Alauda” Hannover.

Gin feierliher Orgelbortrag, bon Jalob
$Sranafoff felbjt al3 ,Elegie” fomponiert, ftimmt
bie ©humbde ein, Bernd S dneibder vermittelt fie,
bie fvie eine bumpfe Rlnge um bdad vom Rrieg. ger=
quilte Deutfdland flingt, in  ihrem ernften Ge-
flibI8gebalt,. Dann folgen bie Vereine mit ibhren
Chorporirdgen. @3 ivitrde fdiver fein, fie gegens
einanber in begug anf Slanggepflegtheit, mwie Ansd=
brudafunit abjuwerten unb e8 titrbe aud) nidt dem
Sinn ber [eier entjprecdhen, bied au tun, Jeber
Ehor Dat fnaniu&en fein bejted ,,Stimmileid” ange-
Tegt und jeber Chorleiter war nur barauf bebadt,
Beugnid au geben filr bie audgegeidnete Sulung,
bie ihm Futeil getwotben toar. it Befonberem Un-
teil perfolgte man aud) basd jdone Wetteifern aivis
iden Vater Sranahoff wnd feinem Hod)begabten
©obn, dem RKapellmeifter Dr. F. W. Kranghoff, ber
fih fowohl ald Dirigent twie aud) ald Komponift
bon brei Ghoren bewafrte, , ®riber bes Sfriegesd”,
,Lied ber Berglemte” undb ba3 Iraftvolle gilgige
HDeutfd mein Rbein”.

Dag Programm war nad) feinem Ynbalt in
fiinf Gruppen gegliedert: Gefallenen-Ehrung, Gott,
Rraft, Freude, Anusflang, Der Jubilar war in jedem
Teil mit eigenen Chorfompofitionen berireten, bie
geigen fonmten, bag er nidht nur ein Meifter bed
Taftitodes, jonbern auch eined farbigen -Liedbjaked
und ein feiner Gtilift ift, twie im ,Sanftud” mit
feiner Tihmgifdien $lang-Wstefe, in ,Ni8 Nanbers”
in feiner dramatifhen Wudit, in dber ,Hymne an die
Arbeit” und in bem Sah bder alten Vollzlieber
,all mein @ebdantfen”, , Hanjel und Gretel” und in
bem , Danfgebet”, bad er jelbjt in praditvoller Ju-
genblicdifeit gum Scdluf ded . Kongerted dirigiette.

Dr. Marquardt forad) ald Leiter der NE-Rultur-
gemeinde und gugleid) alg einer ber bielen Sdiiler
Meifter Srangboffd dem vorbildliden BDirigenten,
Mujifer und Pibagogen in befondbers mwarmer Hera-

| licheit ben Danf aud fiic bie unentioegte, Hingebend

treue Wrbeit, bdie ber Jubilar am beutfdhen Lied
getan bat. Er betonte bejonbers franghoffs Bers

bienfte um bdie Eraiefung zu einem edlen Stimms
flang und gu einem bdie gange Seele bded Liebes
audjdipfenden Vortrag. Sein Jeelijdhes Lebenbig-
fein, fein Reiliger groper Fanatidmuad und Jdealis-
mud foll aud) in ihuen, feinen Sdngern mumbd. feinen
Sdyiilern ‘eiter irfen. [In diefem FWeitergeben
wird ihm der {dinjte Dant eriviefen jein. A3 be-
jondere Unerfennung durd) die Stadt Dortmund
iiberreidhte Dr, Marquardt ihm bie Platette
ber Stadt Dortmund im Namen bes
Oberbiirgermeiftersd, ber ecinen Sonders
banfbrief beigefiigt Hatte,

Diefe fdidne Ehrung bed in meiten Hreifen ge-
fditen und beliebten Dirigenten Tijte bei allen
jeinen Freunben und Anhangern braujenden Beifall
aug. Und fo fonnie died Fejt ivieder geigen, vie
eng bie Banbde find, dbie bad deutjthe Lied von Menjd)
au Menjd) fliekt, wie e3 eine Voltdgemeinidaft
bilbet, in benen alle menjdliden Werte aufbliihen
und unfer Leben im eingelnen wie in ber Gemein-
{daft jdiner maden. Ullen Dant; bie wie Meijter
Svanghoff an der Erivedung diefer Werte mithelfen!

Originalzeichnung: . Sprick

Presseveroffentlichung anldBlich des 50-jiahrigen Dirigentenjubildums (Mérz 1936).

Jakob Kranzhoff reagierte auf diese Kritik mit
Unverstiandnis. Er wandte sich iiber die Presse
an die Offentlichkeit und forderte dazu auf,
,dazu beitragen zu wollen, da3 die modernen,
schwierigen Chore nicht mehr gesungen wiirden,
da sie die Totengriber des bel canto im
Minnerchor seien und dem Volke nicht
Befriedigung brichten.*

Nachdem zundchst der SchluBchor der
Mirchenoper ,Die Heinzelméinnchen’ zur
Auffithrung gelangt war, sollte es am

Stadttheater Liibeck zu einer Gesamtauffiihrung
kommen. Das Projekt zerschlug sich jedoch
angesichts der instabilen, vom Herannahen des
Krieges geprigten Zeitumstinde. Kurz vor
Kriegsbeginn arbeitete Jakob Kranzhoff als
»Schwanengesang® an einem vaterlindischen
Orchesterspiel mit dem Titel ,Deutschland im
Vers’, dessen Auffilhrung aus dem gleichen
Grund nicht mehr zustande kam.

Als sein Sohn Ferdinand Wilhelm, auf dem all
seine Hoffnungen beziiglich der Fortsetzung
seines kiinstlerischen Lebenswerkes ruhten, kurz
nach Kriegsbeginn fiel, erfate ihn eine tiefe
Verbitterung. Trotz seiner Erblindung im Jahr
1943 und dem Verlust seiner gesamten Habe
kurz vor Kriegsende war sein Schaffensdrang

ungebrochen.  Seine ~ Mirchenoper  ,Die
Heizelminnchen’ sollte einen abgeidnderten

Schlu3 mit der Einfithrung einer zusitzlichen
BaBrolle fiir einen Nachtgeist erhalten. Da seine
Arbeitsfahigkeit stark eingeschrankt war, konnte
er diesen Plan nicht mehr verwirklichen. An
neuen Kompositionen entstanden nur einige
kiirzere sakrale Chorwerke.
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Dariiber hinaus wollte er neue Methoden fiir die
Musikerziehung der Kinder erarbeiten und eine
Notenschrift fiir Blinde entwickeln, deren
Tonzeichen in die Tastatur einer
Schreibmaschine integriert werden sollten.’

Kurz bevor er 1952 verstarb, wurden ihm aus
dem Kreis seiner ehemaligen Schiiler und
Sénger, durch die Stadt Dortmund und die
Kreisverwaltung zahlreiche Ehrungen zuteil,
darunter,in Wiirdigung seiner Verdienste um
den Minnergesang’ und als ,Deuter des Liedes’,
die Auszeichnung durch die Silberplakette des
Regierungsprisidenten.

Jakob Kranzhoffs umfangreicher
kompositorischer NachlaB ist nicht vollstindig
erhalten. Von seinen grofleren Werken gingen
unter anderem seine Erste Symphonie und die
Chorwerke ,Sanctus’ und ,Nils Randers’
verloren.

Silberne Verdienst-Plakette des
Regierungsprisidenten (3.3.1951).

? Jakob Kranzhoff hatte sich zuvor wiederholt um
Erfinder-Patente bemiiht und u. a. das Patent fiir die
Reproduktion von Noten mittels eines
Steindruckverfahrens erwirkt.

Wilhelm Jakob Kranzhoff (um 1950).

Ernennung zum Ehrenmitglied des
MGYV Volmarstein (Januar 1950).
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Wilhelm Jakob Kranzhoff .
Radierung von Josef Kranzhoff (um 1938).

Und wir wollen ihm danken.Danken fiir das,was er uns schenkte
in Lied und ?ort Danken sellen ihm die Kinder,die er unterwies,
danken die S& inger,die er lehrte,danken die Jlfl?‘ttcn ydie er
schulte,denken wir alle,denen er von seinem Geist ,dem u»lot eines
christlichen EPLI'FEPS,QVO. So dieser Dank von Herzer kommt ,ist
er mehr sls alles,was an Seinem Grabe gesagt,in der Presse ihm
nachgeriihmt wird' er ist Gebet. ln diesem furblttrndcn danker=
fiillten Gebet finden wir uns alle,die wir uns die Krenzhoff— Genein=
schaft nenner.Gott,dessen Diener er war,het ihn gerufen."Hier bin
ich!"antwortete er.Und wir sagen:"Jakob Xranzhoff,Du hast ums ge=
rufen.Hier sind wir! Und wir gehOren Dir!Wir gehéren zuch Deinem
Streben,Deinem Gliick und Deinem Leid.Wir gehoren Deinem Lied!In
ihm lebst Du fort."

In inniger,stiller Verbundenheit

;M%MW et Lpicg

Nachruf von Carl Steingal3, Kulturdezernent der Regierung Arnsberg (7.1.1952).
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Herbert Kranzhoff

Herbert Kranzhoff (1908-1990), ein Sohn
Wilhelm Kranzhoffs, iibernahm bereits in frither
Jugend in Vertretung seines Vaters das Amt des
Kirchenchorleiters und Organisten. Ab 1929
leitete er als Schiiler das Schulorchester des
Realgymnasiums Eschweiler. Nach dem Abitur
studierte er an der Westfalischen Schule fiir
Musik in Miinster. 1935 legte er dort die
Priifung als Musiklehrer ab. Von ihm stammen
in erster Linie einige Chorbearbeitungen. Als
Komponist trat er im {iibrigen weniger in
Erscheinung.

1936 arbeitete er an einer
musikwissenschaftlichen Abhandlung mit dem
Thema ,Italienische Kammermusik des 17.
Jahrhunderts’, die vermutlich zu einer
Promotion fiihren sollte. Ab 1936 war er Leiter
des MGV ,Liedertafel Miinster 1822’.

Urauffiibriung einer Mefje
Derbert Qranghoii: Mejie in gemonr

Emeiien fi'xr' Fravendjor find verhdltnismagiq fel-
te{x. ©o vevbient die Mefje in g-moll fiir dreiftim-
nigen _%mu-enct’)nr, Colojopran, ©ologeige und
Drgel, bie Hevbert R ran 3D 0ff gejchrieben Hat,
beadhtet 3u werden, Der Sdyiilevinnendhor des
Handorfer Rlofters und Jnternatd der BVor:
febunagésj@d)fneftem bradite die Mefle in BVerbins
hunq mit einem feierlichen Pontifitalamt jur Ur-
auffithrung. Kranghoff hat Hiex erfolgreidh) fidh an
bqtnde Borbilder gehalten; bie eingelnen Themen
‘wie aud) bdie Tedhnif gemabnen an bdas Borbild
etwa }Bacf)[c[)er fantatenjite. Die Tecdhnif der Mo-
buIatu?n'(mit einer auffallenden Betonung bes audh
affordijd). wirtjamen Leittoned) witd frappant Be-.
Berrfdht; die aiigige und jchon gejchmungene Bewe:
gung aud) der Eingeljtimmen erginst fich gu einem
empmg[amgu Gangen. Die Geigenftimme ift zum
@I}Pr in wirfungsvolle Rontrapunttit gejet, Anny
Dieninghoff bot die Sopanfoli, Alfeed © e rs
mafpt bie Geigenpartie. Der Eindruc der ftreng
an di¢ gottesdienitliche Feier gebundenen :))Eeﬁezf-
ton}_poﬁtinn war ftarf, e,

Messe in g-moll fiir dreistimmigen Frauenchor,
Solosopran, Sologeige und Orgel (um 1933).

febgpnie
Uber die staatliche Privatmusiklehrerpriifung.

Herr Herbert Eranzhof f

geboren den 22..Dezember.1906...in .Brednig......... Kreis .Aaghen ....,
unterzog sich der staastlichen Privatmusiklehrerprifung
an . 6., Mirs. 1935. £f.......

1hm ist nach dem gesamten Ergebnis der Prifung das Zeugnis

und hat die Priifung bestanden.

zuerkannt worden.
Das Ergebnis in den eilnzelnen Fichern war
als Hauptfach genligend..........ccoonuues
E Hehenfach @BF...ss.cisiisvosnnepmane

fur Eomposition und Theorie
fur Musikerziehung

fir Theorie " Netenfach
fur Gahdrbildung % Nebenfaoh = BE.: .5 rano e mnmantes
fir Musikgeschichte . “Habenfush. BRE... i eoniinsons st
fur Klavier Y Nebenfach WWE.....cceveeeensoncnnats
fur

.. Herz, Hezbers, Erepsbeff.. hat somit die Lehrbefihigung

in Komposition und Theorie

« Btaatlich gepriifte r Privatmusiklehrer fiir Komposition und Theorie®

erworben und ist befugt, sich als

z2u bezeichnen.

Minste r, 18. Mirz 1935

Staatlicher Ausschuss fir die Privatmusiklehrerprifung

/4,.(“.;174 Lo -

Vorsitzender. Mitglied.

Staatliche Privatmusikerpriifung (18.3.1935).

Mufswiffenfhoftlidies Seminoe
Ve Weff. Wikhelms-Univerfitit

Winfrer & Wepf. ;7 Domplal 4
Ferneuf 24071, Neveup. 152

Winfer 1 Weph, 15.1.38.. .

Hexx Hexbert K ran s ho £ f , Hinster 1.%., Raes~
feldstr, 46, arbeitet als Mitglied des Husikwissenschaftlichen
Seminars an einer Damstellung der italienischen Kammermusik

des 17, Jahrhunderts. Ich bitte, Herrn Kranzhoff in der Lite~

ratur- und Materialbeschaffung im Interesse der Sache freund-

Divekioy den Huailwi felichen
fonfnans doy Jootf, Filhelms-dniv.

lichst unterstiitzen zu wollen.

Musikwissenschaftliches Studium in Miinster (15.1.1936).

1938 nahm er in Berlin an der Staatlichen

Hochschule fiir Musikerziehung und
Kirchenmusik  an  einem  dreimonatigen
,Lehrgang fiir Leiter und Lehrer an

Musikschulen fiir Jugend und Volk’ teil. Ab
1939 war er Leiter der Spielgemeinschaft im
Wehrkreis II/Stettin.

Seine berufliche Nachkriegskarriere verdankte
er vor allem seinem ausgeprigten
Organisationstalent und seiner Fihigkeit,
kiinstlerische Talente zu erkennen, zu fordern
und zur  Mitwirkung an  kulturellen
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Veranstaltungen zu gewinnen. Von 1946 bis
1951 war er  Kulturbeauftragter  der
Kreisverwaltung Monschau, Leiter des
Stddtischen Gesangvereins ,Montjoie 1830’
und der Volkshochschule in Monschau. Dort
initiierte er unter anfinglich schwierigen
wirtschaftlichen Bedingungen die jihrlichen
Monschauer Festspiele.

Zur Auffithrung gelangten unter anderem Josef
Haydns Oratorien ,Die Schopfung’ (1949) und
,Die Jahreszeiten’ (1951), Mozarts Oper ,Cosi
fan Tutte’ (1949) sowie Hdindels ,Messias’
(1950). Bei diesen Anldssen  dirigierte er
namhafte Orchester wie die Stéddtischen
Orchester Aachen und Bonn. Aulerdem standen
auf den Festspielprogrammen Buch- und
Kunstausstellungen sowie
Theaterveranstaltungen mit Auffithrungen von
Shakespeares ,Was ihr wollt’, Kleists ,Das
Kidthchen von  Heilbronn® (1950) und
Hofmannsthals ,Jedermann’ (1949) und ,Der
Turm’ (1951). Fir die Gestaltung der
Veranstaltungsprogramme zeichnete sein
Cousin, der Maler Josef  Kranzhoff,
verantwortlich.

Eescheinigung:

Dem staatlich-gepriiften Musiklehrer,Herrn Herbert
Kranzhoff aus Miinster,bescheinige ich hiermit,daB
er des fteren,besonders aber bel Festgottesdien-
sten‘und kirchenmusikalischen Andachten den Orgel-
part ausfilhrte und auch wiederholt den Chor in
Vertretung seines Vaters selbsté@ndig dirigierte.
Die musikalischen Darbietungen waren immer vor-
bildlich und fiir die Zuhtrer ein Trlebnis.-

Zweifall,27.9.36.

D T

[ f —

Tiatigkeit als Organist und Kantor (27.9.1936).

Herbert Kranzhoff als Dirigent der Spielgemeinschaft im Wehrkreis II/Stettin (1943).
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Konzertprogramm der Spielgemeinschaft im Wehrkreis
II/Stettin (14.6.1944).

MITTWOCH, DEN 16 AUGUST, 19,30 UHR, IN DER AUKIRCHE

BECR ME S S

MITWIRKENDE:  Hanai MACK

Tastel ROESLER -
tor OFFEEMARINS -

Lao BETELAAS

QUVERTURE

L TEML

r: Siah, das st Gomer Lamn
Arle: Erward venchmadar . .
r: Wahelich, er trug unses Qual

L. TE L L

Arie: Sia scholl, die Poses

ite Donn wird arfullt dos wen
e WOty it dos lamm  »
S TR

Auffithrung des ,Messias’ im Rahmen der
Monschauer Festspiele (16.8.1950). Zeichnung:
Josef Kranzhoff.

Von

1952 bis
Volkshochschule
stadtischer Kulturbeauftragter. 1956 wurde er
zum Bezirkschorleiter ernannt. 1966 wurde ihm

1973 war er Leiter der
Bergisch-Gladbach ~ und

die Fordermedaille des Deutschen
Volksmusikerverbandes verliechen. 1968 wurde
er Griindungsvorsitzender des
Regionalausschusses Rheinisch-Bergischer
Raum von ,Jugend musiziert’. Im gleichen Jahr
wurde ihm die goldene Gedenkmiinze der Stadt
Bergisch-Gladbach verliehen. 1974 erhielt er das
Bundesverdienstkreuz am Bande.
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FESTSPIELE B
MONSCHAU

Von Josef Kranzhoff
SCHIRMHERRSCHAFT entworfenes Plakat zur
DER KULTUSMINISTER DES LANDES Ertiffnung der

NORDRHEIN-WESTFALEN

FRAU CHRISTINE TEUscH ~ Mionschauer Festspicle

(August/September1948).

Herbert Kranzhoff (um 1985).
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2. Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

2.1 Nostalgie und Weltschmerz:
Die friihe Schaffensperiode

Als  hoffnungsvolles musikalisches Talent
erwies sich seit frithester Jugend Wilhelm Jakob
Kranzhoffs Sohn Ferdinand Wilhelm. In dessen
Jugend waren die Schatten des Ersten
Weltkriegs gefallen. In den Wirren der
Nachkriegszeit wurde das biirgerlich-christliche
Weltbild seines Elternhauses erschiittert. Als
Unterprimaner rang er nach einem Unfall mit
dem Tode und mullte seine
Gymnasialausbildung unterbrechen. Nach seiner
Genesung strebte er eine rasche kiinstlerische
Betiitigung an.

Seinem Vater verdankte er eine frithzeitige
Einfithrung in die Chorpraxis. Bereits 1923 trat
er erstmals als Chor-Dirigent an die
Offentlichkeit. 1925 dirigierte er die >
Urauffiihrung eines Chorwerkes seines Vaters.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vordere Reihe links au3en) als Mitglied des Blasorchesters ,Neu-Deutschland’ in Norderney.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vordere Reihe, vierter von
rechts) als Obersekundaner (1923).

> Hauptkonzert des MGV ,Harmonie’ Dortmund-
Huckarde (April 1925)

Der Dirigent F. W. Kranzhoff hatte den ersten Teil
dem Kunstgesang im Méinnerchor, den zweiten Teil
dem Volksgesang im Mainnerchor gewidmet. Zwei
Minnelieder von Jakob Kranzhoff bildeten eine
vielversprechende Einleitung der Darbietungen, die
Urauffilhrung des ,Geistergrues’ von Jakob
Kranzhoff stellte den Hohepunkt der Veranstaltung
dar. Konsequent in der ganzen Durchfiihrung,
dynamisch und doch wieder fein abgetont, ist der
,Geistergruf3’ ein hervorragendes Kunstwerk. Vor
allem die Bearbeitung in kontrapunktischer Hinsicht
ist sehr gut... Unter der Fiihrung des stark

e R R R R A R R R R A A R A R A AAR]

mitempfindenden Dirigenten gelang die Wiedergabe
durchaus gut. Die Sdnger standen vollkommen im
Banne ihres Chorleiters.

Im April 1925 begann er
ein zweisemestriges
Studium am Gesanglehrer-
Seminar des Stddtischen
Konservatoriums

Dortmund. Zwischen 1924
und 1926 entstanden die

ersten Kompositionen,

darunter einige

Klavierstiicke und etwa

ein halbes Dutzend ) )
Ferdinand Wilhelm

Chorwerke. Thre von .

. : Kranzhoff (Niirnberg

griiblerischer Schwermut  p, 1925),

geprigte Grundstimmung

war Ausdruck einer Suche nach existenziellen
Sinngebungen, die ihre Wurzeln in den
bedriickenden Lebenserfahrungen seiner Jugend
hatte.

Die Melancholie, die das Klavierwerk
,Trauermarsch’ durchzieht, wird in den
Vokalwerken expliziter spiirbar. In dem dem
Vater gewidmeten Chorsatz ,Auf einen
Grabstein’ duBert sich der Schmerz iiber die

[ gon -2

=

LIV Yy

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte) als Unterprimaner (um 1924).




Stdadf, Konfervaforium Dorfmund

Fernruf 20111/2706

BalkenstraBe 34

Bescheinligung.

Ihre Zeichen Ihr Schreiben vom Unser Zeichen

Tag
S1/3 30.3.39
Betr.
Herr Dr.Ferdinand %ilhelm Kranzhoff
hat in der Zeit vom 23.4.1925 bis 1.5.1926
das Gesa_ngleh.xcrseminar des Gthdt.Konservato=
riums bo'ucht.

@ Sthdt.Konservatorium
.,r A I.40
1
A M%

Studium am Stddtischen Konservatorium Dortmund
(1925-26).
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, Walzertraum’ fiir Klavier, Reg.- Nr. 33/1925. Takte
1-28.
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Der Chorsatz ,Auf einen Grabstein’ (op. 7), Reg.- Nr.
4/1925. Takte 1-24.

Endlichkeit des Daseins. Der Chorsatz ,Mein
Vaterland’ ist Ausdruck einer tiefen, vom
Untergang des Deutschen Reiches
iiberschatteten Heimatliebe. Das Lied ,Es ist so
still geworden’ zeugt von einem Leiden an der
vermeintlichen Sinnlosigkeit des Lebens und
einer quilenden Sehnsucht nach Ruhe und
Frieden: Die nichtliche Finsternis erscheint als
mystische Macht. Sie ist Sinnbild des Todes, der
allein, wie die SchluBworte ,,Wirf ab Herz, was
dich krinket und bange macht“ andeuten, die
Seele von den Angsten des Lebens befreit. In
dem Chorsatz ,Wie ist der Mensch’, dessen
Worte der Komponist vermutlich selbst
verfallte, heiflt es: Der Mensch ,.fiirchtet Fried,
nicht Leiden, und was ihn driickt, gefdllt ihm
wohl, will von der Welt nicht scheiden.“ Dieser
pessimistischen Einschitzung wird die religios
fundierte, aber dennoch morbide Bitte um eine
friihe Erlosung durch den Tod entgegengestellt:
,,Wohl dem, den Gott bei frither Zeit setzet in
die Ewigkeit.*




Das Schaffen seines Bruders Josef, der von 1924

bis 1925 fiir eine Kreuzwegstation in der
Niirnberger  Kirche  St.  Elisabeth  ein
monumentales Fresko erstellt hatte, iibte

nachhaltigen Einfluf auf ihn aus. Die religidse
Thematik dieser Arbeit schlug sich in sakralen
Chorwerken wie ,Sanctus’ und ,Es gingen drei
heilige Frauen’ nieder.

Auch einige undatierte Chorsitze sind stilistisch
und inhaltlich seiner frithen Schaffensperiode
zuzuordnen. Aus dem Chorsatz ,Zwischen den
Schatten’ spricht die stumme Trauer iiber den
Verlust miitterlicher Geborgenheit. Die vom
Komponisten selbst geschaffene Textvorlage
reduziert die Empfindung der Verlorenheit auf
die Worte: ,,Zwischen den Schatten meiner

stummen Gedanken sitzend allein, will ich
nennen deinen Namen ohne Worte, ohne
Zweck.” In den Chorsitzen ,Das Lied von der
Glocke’, ,Der  Fischer’ und ,Lwei
Konigskinder’ ist eine unterschwellige
Todesmystik unverkennbar: Das Material zum
GubB der Glocke wird den Tiefen der Erde unter
Lebensgefahr entrissen. Die Konigskinder
konnen nicht zu einander kommen und finden
im Wasser den Tod. Das dem Meer entsteigende
Weib hilt dem Fischer mahnend vor, er wolle
,,ihre Brut mit Menschenwitz und Menschenlist
in Todesglut* locken.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff:

Werke 1924-1926

Jahr Titel Besetzung
Ort (Verfasser der Texte)

Reg.- Nr.
(op.-Nr.)

1924 Zwischen den Schatten (Mutterlied) | Mannerchor
NUrnberg Fragment

Nr. 79

1924 Klavierstiick Klavier
NUrnberg

Nr. 32

(op. 4)

1925 Der Fischer (Johann Wolfgang von | M&nnerchor
NUrnberg Goethe)

Nr. 3 Fragment

1925 Walzertraum Klavier
NUrnberg

Nr. 33

1925 Auf einen Grabstein (Ludwig Méannerchor
Dortmund Uhland)

Nr. 4

(op. 7)

1925 Sanctus Gemischter Chor
NUrnberg

Nr. 5

(op. 9)

1925 Trauermarsch Klavier
NUrnberg

Nr. 34

1925 Mein Vaterland Mannerchor
Dortmund Fragment

Nr. 17
um 1926 Das Lied von der Glocke (Friedrich | Doppelquartett fir Mannerstimmen
Dortmund Schiller)

Nr. 1 Fragment
um 1926 Es gingen drei heilige Frauen 1. Gemischter Chor
NUrnberg 2. Singstimme, zwei Klaviere (Fragment)

Nr. 2

1926 Kleine zweistimmige Invention Klavier
NUrnberg

Nr. 35
um 1926 Es ist so still geworden Bariton, Klavier
Dortmund

Nr. 50

1926 Es ist ein Reis entsprungen Vierstimmiger Satz
Dortmund

Nr. 89
um 1926 Wie ist der Mensch (Grablied) Mannerchor
Dortmund Entwurf

Nr. 31
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,Es gingen drei heilige Frauen' fiir gemischten Chor, Reg.-Nr. 2/1926. Takte 1-9.
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2.2 Der Weg zum linear-polyphonen
Stil:

Das Streichquartett Nr. 1, e-moll.

Kranzhoffs Frithwerke sind
kompositionstechnische Studien und lassen
noch wenig stilistische  Eigenstdandigkeit
erkennen. Die schlichten, tiberwiegend
homophon angelegten Klavierwerke und die
meisten Chorsitze erinnern an die von seinem
Vater gepflegte neuromantische Schule.

Der inneren Zerrissenheit des jungen Kiinstlers
konnte  jedoch  dieser auf  Wohlklang
ausgerichtete Kompositionsstil nicht dauerhaft
gerecht werden. Erst durch die Hinwendung zu
streng polyphonen Kompositionstechniken fand
Kranzhoff ein individuelles und adédquates
Ausdrucksmittel.

Die zeitgenosische lineare Polyphonie, die seit
Gustav Mahler und Max Reger eine neue
Dimension erhalten hatte, hob das Gesetz von
Thema und Kontrapunkt auf, indem nicht ein
zentrales Thema, sondern eine Fiille von
Kleingebilden zur Wurzel der Form wurde.
Ansitze zu dieser Kompositionstechnik finden
sich in den Mainnerchorsitzen ,Zwischen den
Schatten’ und ,Wie ist der Mensch’ sowie in
dem fiir gemischten Chor gesetzten Kanon ,Es
gingen drei  heilige  Frauen’. Der
kompositorische Aufbau des Kanons weicht von
der traditionellen Wiederholungsform erheblich
ab. Die iibergeordnete Funktion einer
Leitstimme und der synchrone Verlauf der
Stimmen wurden zu Gunsten einer neuen
Vielschichtigkeit aufgehoben. Noch bevor das
vom Sopran eingefiihrte Thema zu Ende gefiihrt
ist, setzen die drei iibrigen Stimmen ein. In der
Bafstimme folgt zunéchst eine rhythmisch stark
variierte, melodische Umkehrung des Themas.
AnschlieBend iibernehmen es die Tendre in der

unteren  Oktave, bevor die Umkehrung
abschlieffend in den Altstimmen in der oberen
Oktave erklingt. In den verschiedenen

Stimmlagen wird die Melodie des Liedes
melodisch und rhythmisch verédndert, wobei sich
auch der Wortlaut des Liedes diesen
Anderungen anpaBt. Durch die neue Linearitit
der Stimmen entstand eine ungewohnt herbe,
zum Teil dissonante Klangwirkung.

Wie die Eintragung dynamischer Zeichen in die
Partitur  zeigen, wurde diese Bearbeitung
seinerzeit vermutlich als eine der ersten eigenen
Kompositionen aufgefiihrt.

Zusitzlich entstand eine Bearbeitung fiir eine
Singstimme und zwei Klaviere. Sie blieb zwar
ein Fragment, macht aber den stilistischen
Neuansatz gleichfalls deutlich. Analog zur
Kanonform des Chorsatzes ist der Klavierpart in
freier Fugenform konzipiert. Das eigenstindige,
dreitaktige Thema wird von der linken Hand des
ersten Klaviers eingefiihrt. Anschlieend wird es
in Form einer Beantwortung in der Oberquinte
von der rechten Hand iibernommen. In der
gleichen Reihenfolge, aber jeweils eine Oktave
tiefer, wiederholt sich diese Abfolge in der
linken und rechten Hand des zweiten Klaviers.
Erst in der Verarbeitung des Fugenthemas setzt
die  Singstimme mit der eigentlichen
Liedmelodie ein.

Ebenfalls ein Fragment blieb der unorthodoxe,
weithin polyphon gehaltene Chorsatz ,Zwischen
den Schatten’. Kranzhoff verzichtete auf eine
sangbare,  durchgingige  Melodie. @ Dem
schwermiitigen Thema entsprechend wird der
Satz in der Oberstimme durch die herb wirkende
Tonfolge a—h-cis-eis erdffnet. Verstirkt wird die
Wirkung dieser Tonfolge durch die ungingige
rhythmische Strukturierung in der Abfolge
punktierte Viertel-Viertel-Achtel-punktierte
Viertel. Nach einer Viertelpause, die den
Wortlaut des Textes abrupt unterbricht, wird die
einleitende Tonfolge bis zum fis vorangetrieben.
Auch im weiteren Verlauf dominieren in allen
Stimmen quilende, vornehmlich in Halbtonen
ansteigende Tonfolgen.

Kompositionstechnisch setzte Kranzhoff den
eingeschlagenen Weg mit dem Streichquartett
e-moll fort. Es war seine erste groBlere
Komposition, deren erste Fassung er Anfang
1927 in seiner Dortmunder Heimat schrieb. Das
markante Thema des ersten Satzes wird vom
Cello eingefiihrt und, mit leichten rhythmischen
und melodischen Variierungen, in fugaler
Manier von den iibrigen Streichern aufgegriffen.
Der Komponist verzichtete auf eine explizite
Trennung der Sitze, stattdessen wird das
einleitende ,Andante’ zweimal durch ein kurzes
,Allegretto’ unterbrochen.

43



e
=
—__‘le—
==
15
sS4
1
—
=
L
prg
-z
3
{
:
LA X =

Ifs\

4-“.'
iz
£
L
et £
=

-
Fin

i o
—_
T
F
=
==
.
-
=
T
i
e
!
I
e
{
=
1
/ 3 =
T 7
pe
2o 20
i el
=3t
=
st
—1
e
- 3
s —=
=
; g

et
=
e
=
3
11
A
(3
,‘.4‘
T
3
7T
v
I
=
=
=
||\\E‘.«.
pt
7

Era

il i ]
/ LYl 5 i | hi - i il - I
= IR b i " He S i i Ml - ki i
B | .f A o e W W iy ' ' (J
| LU Sy I v N il |l i v it 5
/_ P =1 Fl k- T U HAs H o\ e £ i 0 MM ] [l ¢ | __
M H H ) 1 + H il - ot S o uz ol | |
i ¥ h i | . N TR i m [ TR i Al
R i i 44 T om+ [ N it ,u./f E s A\ Bl || 4l .m l | o
u i i juic e b.n M P M 3 { H 1 Ly all A 1 Mal i 1
i ; a4 3l - U 1
wxd IR 1\ o , ” i { T L CH L
il 13 oL (1T ; 2] z.. | 8 _fﬁ 18-4 ___ AR N
0 % \ 7 .

f
i S T
v
173

7

aE =

——

E22 P

.

B el

g4

L vy I W Ln/u 2 " [T, 1 HR =
M w.u -+ n.,n ki Il M | ., .
HHN wme mm. FHE fl /W I I il ‘.”‘w il ﬁ.“ R il 0 “ il , ¥ ../I .. M Il .w”. e .m 4,,_%.7 b b il
N S A e i1 O O O
, A Y e

teeel ™|
seecd-
e

£z

7
v
-
=}
T
1
T
+
S
i
e -
%
T
.
u“l T

s
f
T
=
A
—

—_ }
£
=
i T
e

Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 19-34.
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Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 49-64.
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Takte 1-18.
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Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 35-48.
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Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 65-71.
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2.3 Gesellschaftssatire und mystische
Heilssuche

Die Oper ,Kreuzweg’

Da das in Dortmund begonnene und durch
langere Aufenthalte in Niirnberg unterbrochene
Studium nicht seinen Erwartungen entsprach,
setzte Kranzhoff ab Ostern 1926 seine
Ausbildung an der Rheinischen Musikschule in
K&ln mit dem Hauptfach Klavier fort.'

/ RHEINISCHE MUSIKSCHULE In KOLN.

Per~river

DIE DIREKTION.

Rheinisc_h_a Musikschule
der Stadl Kéln

KOLN, pen. 02,

Beschedinigunpg!

Nerrn Ferdinand Yilhelm K ramn=zh o f T,

- 192

s1 Mltenbochum wird hiermit bes-heinirt, dess er von Ostern 1025 bis

Juli 1927 ordontlicher Studierender der Rheinds~hen ‘umsile =hisle der

rehoren sm 1%, 9. 10

qt-

¥51ln #ar und 2ls Anontfach ¥lavier bei !lerrn Dir. Ledderhose Y»lept h tt

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff: Studium an der Rheinischen
Musikschule Koln (1926-27).

Im Sommer 1927 entstand zunidchst eine
iberarbeitete Fassung des Streichquartetts. Das
Werk erhielt ein abschlieBendes ,Scherzo’. Es
ist offen, ob diese fiir einen SchluBsatz
ungewOhnliche Satzbezeichnung ein Indiz dafiir
ist, da} die Arbeit an dieser Komposition noch
fortgefiihrt werden sollte.

Auf dem Hintergrund der sozial-kulturellen
Auflosungserscheinungen seiner Zeit begann in
Koln die ,Sturm- und Drangzeit® des
Komponisten.  Sein  Protest gegen den
herrschenden Zeitgeist richtete sich sowohl
gegen die liberalistischen Auswiichse der
biirgerlich-kapitalistischen Gesellschaft als auch
gegen die Einengung der individuellen geistigen
Entfaltung durch traditionelle Machtstrukturen.
Seinem Aufbegehren fehlte zunidchst ein

10'Sein Lehrer im Fach Klavier war der Dozent Dr.
Ledderhose.

erkennbares ideologisches Fundament. Es
entlud sich vor allem in Form der Satire.
Kranzhoff war inzwischen mit der Technik der
Orchestrierung vertraut. Mit jugendlicher
Unbekiimmertheit wandte er sich der GroBform
der Oper =zu. Die Thematik der 1927
begonnenen Oper ,Kreuzweg’ erwuchs aus der
Arbeit seines Bruders Josef an der Niirnberger
Kreuzwegstation. Das von einem mystisch-
religiosen  ,Gottsucher’-Motiv  durchzogene
Werk  thematisiert die  seelische  und
wirtschaftliche Existenzkrise eines jungen
Malers. Es hat starke autobiographische Ziige. In
der leidenschaftlicher Suche des Malers nach
dem Wahren in der Kunst spiegelt sich die
eigene Identitidtskrise des Komponisten. Die
Oper hat insofern eine Schliisselfunktion fiir
sein Schaffen, indem sie erste Ansitze einer
Uberwindung der morbiden Grundstimmung
seiner Friihwerke erkennen laBt.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (um 1927).

Kern der Opernhandlung, dessen Libretto der
Komponist selbst erstellte, ist die Arbeit des
Malers Cyrill an einem Kreuzweg. Der von
Weltschmerz zerrissene Maler ringt um eine
zeitgemiBe Gestaltung der Christusfigur. Der
Schmerz des Gekreuzigten findet eine
Entsprechung im Leiden des Kiinstlers an der
Unvollkommenheit alles Irdischen. Das Antlitz
der Christusfigur ist deshalb zwangslaufig
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,menschlich®. Der traditionelle Heiligenschein
fehlt.'" Die kirchlichen Auftraggeber lehnen
diese Darstellung ab.

Das passive Leiden des Malers an der Welt und
seine qualvolle Suche nach einer kiinstlerischen
Sinnfindung stehen in auffilligem Kontrast zu
der  ungeziigelten  Protesthaltung  seiner
Malerfreunde, die ihre Frustration {iiber die
Auswiichse eines dekadenten biirgerlichen
Kulturbetriebs im Alkohol ersticken. Cyrill
schliet sich zunidchst ihrem ausgelassenen
Treiben an, wendet sich aber schlieBlich voller
Widerwillen von ihnen ab.

Neue Zuversicht gewinnt er durch die Liebe zu
dem Maidchen Laila. Laila versucht ihm mit
threr naiven Gldubigkeit den Weg zu einer
spirituellen Erfiillung zu weisen, stiirzt ihn aber
mit ihrer kindhaften Sinnlichkeit zugleich in
Verwirrung. Die Handlung endet ebenso offen
wie tragisch. Nachdem Cyrill neue Hoffnung
geschopft hat, die Einwénde seiner kirchlichen
Auftraggeber iiberwinden zu konnen, und sein
Durchbruch als Kiinstler in greifbare Nihe
geriickt ist, kommt Laila bei einem Unfall ums
Leben.

Als erster Baustein fiir die Oper entstand
vermutlich bereits im Frithjahr 1927 in Koln das
chorsymphonische Werk ,Vorspiel und Kyrie’.
Kompositorisch charakterisiert das Werk eine
blockartige Orchestrierung, indem die Streicher
iiberwiegend mit den Holz- oder den
Blechbldsern zusammenwirken. Auffillig sind
die wiederholten Choralzitate.

Die Arbeit an der Oper wurde durch einen
Wechsel des Studienortes unterbrochen, denn ab
November 1927 setzte Kranzhoff seine
Ausbildung mit dem Studium der Ficher
Klavier und Harmonielehre an der Académie de
Musique in Liittich fort. Noch bevor das Werk
1928 in Liittich uraufgefiihrt wurde, entstand im
Winter 1927/28 als iiberarbeitete Reinschrift das
Orchesterstiick ,Praludium — ein Maler’. Der
Orchestersatz blieb weitgehend unveridndert. An
die Stelle des ,Kyrie’ traten jedoch drei neue
Sitze mit den Bezeichnungen ,Adagio’,Lento’,
,Allegretto’ und , Allegretto maestoso’.

Das einleitende ,Adagio’ beginnt mit einem
Piano der Streicher und Holzbldser. Der

" Die von seinem Bruder geschaffene Christusfigur war
ungeachtet des expressionistischen Malstils diesbeziiglich
traditionell gehalten.
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seelischen Zerrissenheit des Malers entspricht
die unterschiedliche Behandlung des
Leitthemas. Das diistere Thema wird durch die
Bratschen eingefiihrt. In der Variation durch die
tibrigen Instrumente dominieren  schnelle,
parallel verlaufende Sequenzen der Streicher.
Auf das erste Fortisissimo und Tutti folgt
unvermittelt eine  kraftvolle, choralartige
Sequenz, in der Orgel und Streicher das Thema
in einer vergleichsweise harmonischen und
gelosten Weise aufgreifen.

Das strukturell dhnlich angelegte ,Lento’ geht
nach einem Fortissimo nahtlos in das
,Allegretto’ iiber. Das abschlieBende ,Allegretto
maestoso’ schlieft, dem tragischen Ende der
Handlung entsprechend, mit dissonanten
Kldngen. Auf einen unvermittelten kréftigen
SchluBakkord folgen ein kurzer Trommelwirbel
und ein einzelner Paukenschlag.

b

€ de musioque ;

ﬁy/f% W |
ot oot /.i//;.g.:a.
& Sy "G
’%ﬁ% ‘ﬁ 2‘:. ediot/
g = ﬂz.,,giu/w»f-& | oo
»::v o ,,,..Jé".h
tref

P

,“A{wa <

7 e

Fl

¢ (ryl/,

Studium an der Académie de Musique/Liittich (1927-28).

In Liittich setzte der Komponist die Arbeit an
der Oper fort. Der erste Akt besteht aus einem
Vorspiel mit sechs durch kurze Zwischenspiele
unterbrochenen Szenen, die durch
unterschiedliche Satzbezeichnungen und
Besetzungen eine lose Abgrenzung erfahren.
Der erste Akt wird mit einer Szene im Atelier
des Malers eroffnet, nachdem die
Kreuzwegstation fertiggestellt ist.
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Adagio aus ,Priludium - ein Maler'. Takte 6-11.

Takte 1-5.

Adagio aus ,Préludium - ein Maler'. Takte 12-17.

Adagio aus ,Priludium- ein Maler'. Takte 18-23.

48



Ay hrtrntian S gt

srepe,, 8
3
Ja=. — .
== = = = =
X5 —
i hocs
[4
s G W
(B 2
% }9'4,'.-'
¢ e § 3
L > : Tt
b e ! | Y
L,_,”} [ | %‘1
e € ! | Qo
At
=== s
"ﬁ:?C Wvteeif
|
HiE=2 === Wit
= - —
wifit E; JW .:W rﬁ 3 —— s JH'TS_L P i [ Uee
e == = = = ¥ 5y ﬁ Cottr
_"\-\______-_'_'_‘,'
sl Rep-
qg{' _ = = f
lia .__..)_____q____\__\}.a == = = i~
[ e
J —r 'wm}‘{l\mmﬂ Jyﬁa
e =T ,FTTTJU_:_J ES S =S SRS l.d ==r===
g,_ - s = =
| _:‘ \“—-—-1-__,4..’./ ::.-
{ u-y' Ea T S - , jﬁ —] l
‘E =TT mqg_%ﬁﬁut JWE‘J? I:J.f-*-en,, = ’TT’
e , n = T H«? z;n ?s";q,p,,, Ay4s r{‘q
|%'—f‘1_3 ==—=—___ = =
: [ — : ‘»-;;4
) mr:-’ﬁ' st .‘
e R, iqmﬁﬂw |
” +ittn ;
i J-f“u__g; : r"w"ji' e ui-'.-ILJ O iH:HJv‘-.‘: Fivhn

i

Vorsplel zum 1. Akt der Oper ,Kreuzweg in der
Orchesterfassung, Reg.-Nr. 63/1927-32. Takte 1-4.

Cyrill bezweifelt, da3 ihm das Werk gelungen
ist, und richtet an Gott die flehendliche Bitte, er
moge ihn sein Bild in der rechten Weise
vollenden lassen. Laila bietet sich als ,liebende
Helferin® an, Cyrill leidet aber unter der
schmerzlichen Erkenntnis, dal er seinen Weg
als Kiinstler allein gehen muf}, und droht unter
der Qual seiner Arbeit zusammenzubrechen.

Die Szenenfolge liegt in zwei Fassungen vor,
die beide mit ,,Symphonisches Singspiel*
tiberschrieben sind. Die augenscheinlich erste
Fassung ist fiir Tenor, Sopran, Chor,
Streichquartett und zwei Klaviere konzipiert.
Die Partitur enthélt jedoch bereits Anmerkungen
fiir die Besetzung der nachtréglich entstandenen
Orchesterfassung.

> ,Symphonisches Singspiel’
1. Szenenfolge:

1. Vorspiel fiir Streichquartett (Lento).

2. Tenor-Solo und Streichquartett (Andante): In
seiner quilenden Suche nach der Wahrheit in der
Kunst beklagt Cyrill die Unvollkommenheit des
Irdischen.

3. Orgelvorspiel (Adagio)

4. Satz fiir Alt-Solo und Minnerchor (Andante):
,,Wer suchet, der findet®.

5. Tenor-Solo und zwei Klaviere (Andante). Cyrill
ringt mit seiner Verzweiflung: ,,Hétt ich nur den

Glauben wieder...*

6. Wechselgesang Sopran-Tenor, zwei Klaviere
(Andante-Allegro). Laila, die aus der Kirche in

das Atelier kommt, will ihm beistehen: ,,Du
schaffst den Gott ... Ich aber glaube und bete
driiben...* Cyrill verweist auf die Unvereinbarkeit
der Positionen, schopft aber neue
Hoffnung: ,,Es lebe das Leben um des Lebens
willen ...

7. Duett Sopran-Tenor, zwei Klaviere (Andante).
Laila bekennt sich zu ihrer uneingeschrinkten
Liebe: ,,Ich liebe ihn, so wie erist...*
Gleichzeitig ringt sich Cyrill zu der bitteren
Entscheidung durch, sich von Laila zu

trennen und auf die Vollendung des Kreuzwegs
zu verzichten: ,,Wirf sie hinaus, zerschlag das
Werk ...*
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Vorspiel zum 1. Akt der Oper ,Kreuzweg’ in der Fassung als Symphonisches Singspiel fiir Singstimmen, Streichquartett

und zwei Klaviere, Reg.-Nr. 62/1927-32. Takte 1-13.
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Duett aus der Oper ,Kreuzweg’ in der Fassung als Symphonisches Singspiel, Reg.- Nr. 62/1927. Takte 1-15.
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Duett aus der Oper ,Kreuzweg’. Takte 16-22.
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Im einleitenden Monolog kommt Cyrills innere
Zerrissenheit in herben Klangstrukturen und
Rhythmen zum Ausdruck. In wuchtigen,
choralhaften Sequenzen &uflert sich seine
leidenschaftliche Suche nach einer gottlichen
Allmacht: ,,Ich finde keinen Kiinstler auf3er

Gott !“ Wie eine wehmiitige Erinnerung an den
verlorenen Glauben erklingt das von Chor und
Orgel intonierte sakrale Zitat: ,,Wer suchet, der
findet.*

Geradezu ldhmend wirken dagegen die
engschrittigen Tonfolgen, wenn sich Cyrill der
Endlichkeit allen irdischen Strebens bewult
wird: ,,Alle Menschen miissen sterben. Cyrills
existenzielle Verlorenheit scheint
unibberwindbar und endet in  volliger
Resignation: ,,Wollen und nicht wissen wie.*
Als sich Cyrill mit den Worten ,,... wird das
Leben mir zur Last“ einer iiberméchtigen
Todessehnsucht hingibt, wird die Tonfolge
chromatisch auf das AuBerste verdichtet. Das
sechsmal erklingende Todesmotiv wird flankiert
durch ein anhaltendes Ostinato der zweiten
Geige und die tiber zehn Takte gleichbleibenden
Viertel des Basses, die schlieBlich wie ein letzter
Pulsschlag enden. Den emotionalen Hohepunkt
der Szene, wenn Cyrill die Schattenseiten der
menschlichen Natur mit den Worten beklagt
,,Der Mensch will im Nu alles haben, erraffen,
verschlingen ... und erstickt dabei®, markieren
Uberstarke Intervalle und an die Grenzen der
Tonalitit vorstoBende Modulationen.

Die  Kompositionsweise  ist  konsequent
polyphon. Ungeachtet ihres vokalen Charakters

enthdlt die Komposition ausgedehnte, rein
instrumentale Streicher-Passagen. Die
Singstimmen  werden, bei weitgehendem

Verzicht auf die Wortgebundenheit der Melodie,
instrumental behandelt.

In einer zweiten Szenenfolge mit dem Titel
,Atelierfest’ trifft sich Cyrill mit jungen
Kunststudenten. Sie kehren mit ihren Médchen
von einer ,Wohltitigkeitsveranstaltung’ zuriick,
auf der sie ihre Bilder ausgestellt haben. Da die
Veranstalter kein Interesse an ihren Bildern
gezeigt haben, lassen sie ihrer Verbitterung
freien Lauf. Von dem Geld, das sie erhalten
haben, haben sie Wein gekauft. In
alkoholisierter Stimmung schwdren sie, es den
SpieBbiirgern  heimzuzahlen. In  diesem
Zusammenhang ist zumindest verbal von

Gewalt die Rede: Sie wollen ,,auf den Mucker
eindreschen* und seine Tochter vergewaltigen.
Cyrill teilt zwar die Frustration seiner Freunde,
ist aber von ihrem Verhalten angeekelt. Aus
Verzweiflung gibt er sich schlieBlich dennoch
threm ausgelassenen Treiben hin.

> ,Symphonisches Singspiel’
2. Szenenfolge ,Atelierfest’:

1. Vorspiel (Langsam)

2. Tenor-Solo. Cyrill gesteht sich sein Scheitern
als Maler ein. Fratzenhafte, erotische Visionen
verwirren ihn.

3. Chor der Maler (Allegro), Wiederholung mit
Bandonium: ,,Dreschen auf den Mucker ein !
Stehlen, saufen seinen Wein ! Der Tochter,
seiner schonsten Zier, der zahlen wir noch
heim !*

4. Solo Max, Chor im Refrain: ,,Hier Geld, ein
ganzer Haufen ...*

5. Solo Fritz im Sprechton: ,Denke Dir,
Gratifikationen, Gnadenbrot werfen sie uns vor
wie Hunden ...*

6. Solo Max : ,Da Geld, die Alte gabs, die Sau

7. Max: ,Haut ihm eins aufs Haupt...*. Chor der
Maler: ,,Der Tochter, seiner schonsten Zier,
der zahlen wir noch heim dafiir...*

8. Solo Fritz, Chor (Allegro): ,,Feiste Kopfe grof3
und leer, faule Bauche dick und schwer...

9. Wechselgesang Maya-Max: ,Du Glatze, bei
mir Bubikopf...*

10. Sprechszene Nina, Maya, Cyrill, Max. Die
Maidchen verspotten die Damen der ,besseren’
Gesellschaft. Max will mit dem ,,Gott der
Satten einen Gottesdienst abhalten®. Es bildet
sich ein Kreis, in den ein Herr im Frack
eintritt.

11. Bariton-Solo (Langsamer Walzer). Der Herr
im Frack Kkarrikiert den Ablauf einer
, Wohltatigkeitsveranstaltung’: ,,Beim
Wohltitigkeitstee kaufen bedeutende Damen
Bilder und loben die Rahmen ...*

12. Chor, wiederholend (Allegro): ,Straff unsere
Schenkel, Brustkorbe krachen ! Verbogene
Kissen, gekiilt wie gebissen !“ Cyrill bricht
einer Flasche den Hals und trinkt. Die
Studenten kiissen die Méddchen.

13. Spielszene: Die Maler bilden pantomimisch
eine ,Bildkomposition’ am Boden. Fritz ziickt
eine Kamera: ,Hallo, groe sachliche
Komposition, Figuren pervers am unendlichen
Bretterzaun, Raum herumgelegt ! Achtung !
Zigarrenkistennackheit, Topfkakteenportrit !

14. Schlufitanz (Ruhig). Die Biihne hiillt sich in
magisches Licht. Der Herr im Frack tanzt,
anschliefend tanzen alle mit.

15. SchluBchor (Allegro): ,,Straff unsere Schenkel

113
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Chor der Studenten aus der Szenenfolge , Atelierfest’ (1. Akt der Oper ,Kreuzweg’) in der

Orchesterfassung, Reg. Nr. 63/1927-32. Takte 1-9.
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Chor der Studenten aus der Szenenfolge , Atelierfest'. Takte 10-23.
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Die Szenenfolge ,Atelierfest’ bildet sowohl
inhaltlich als auch hinsichtlich der Wahl der
sprachlichen und musikalischen
Ausdrucksmittel einen auffdlligen Kontrast zur
vorausgehenden Szenenfolge. Wihrend zuvor
der Kiinstler in seinem Ringen um Wahrheit an
den Interessen der kirchlichen Institutionen zu
scheitern droht, versteht sich das ,Atelierfest’
als Satire auf den kiinstlerischen Unverstand der
biirgerlich-kapitalistischen Gesellschaft. Damit
folgte  Kranzhoff einer Tendenz  zur
Vergesellschaftung, wenn nicht Politisierung der
Kunst, die unter anderem Erwin Piscator mit
seinen ,politischen Revuen’ im Jahr 1924
eingeleitet hatte.

Das , Atelierfest’ erinnert auch an sozialkritische
Kompositionen der Zeitgenossen Ernst Krenek,
Hanns Eisler, Kurt Weill und Werner Egk.lz
Kreneks Jazz-Oper ,Jonny spielt auf” wurde im
Februar 1927 uraufgefithrt. Die triviale
Geschichte um die Liebe zwischen einem
vergriibelten jungen Komponisten und einer
mondénen Singerin weist nicht nur thematisch,
sondern auch hinsichtlich der elementaren
Sinnlichkeit und weithin provokativ-ordinidren
Sprachgebung deutliche Parallelen auf.

Von der Szenenfolge ,Atelierfest’” entstand
zunichst eine Rohfassung mit kleiner Besetzung
fiir zwei Singstimmen, Chor und Klavier. Eine
Instrumentierung mittels eines Streichquartetts
erschien dem Komponisten offensichtlich
ungeeignet. Eine Anmerkung in der Partitur
weist darauf hin, da} eine erweiterte Besetzung
durch eine gestopfte Trompete, BaBklarinette,
Piccolo-Flote, Oboe, Fagott und Kontrafagott
vorgesehen war. In dieser Form ist die
Komposition  zumindest nicht  erhalten.
Stattdessen ~ erarbeitete =~ der =~ Komponist
nachfolgend, unter Einschluf3 der
vorausgehenden Szenenfolge, eine
durchgehende Fassung fiir groBBes Orchester.

Auffillig ist, daBl er in der Orchesterfassung fiir
die Begleitung der Tanzszene ein Bandonium
wihlte. Im Unterschied zu Krenek, der in seiner
Oper explizit Elemente des Jazz verwendete,
verzichtete er aber auf entsprechende Stilmittel.
Dal auch Kranzhoff unorthodoxen
instrumentalen Besetzungen aufgeschlossen

'2 Weills Jazz-Oper ,Mahagonny’ wurde im August 1927
uraufgefiihrt.

gegeniiberstand, macht das zeitgleich
entstandene Lied ,Uah — Uah’ deutlich, fiir das
er eine Jazz-Besetzung unter Verwendung von
zwei Saxophonen, einer Trompete, Schlagzeug,
zwel  Violinen, Contrabal und Klavier
vorschrieb.

Das Lied konnte ein Gelegenheitswerk gewesen
sein. Aufgrund der thematischen Parallelen zum
,Atelierfest’ ist aber nicht auszuschlielen, daf3
es in die Oper integriert werden sollte.

Der Titel des Liedes bezieht sich auf ein
gleichnamiges, auf einer ,,Volkerschau*
gezeigtes, schwarzafrikanisches Midchen, das
aus vermeintlicher Naivitét fiir einen ,,Handkds*
und ein paar ,bayerische Knodel“ fiir
Liebesdienste zu haben ist. Der frivole und
provokative Liedtext ist dialektisch zu verstehen
im Sinne einer Satire auf den Rassismus - sind
es doch bayerische ,SpieBler’, die die sexuelle
Ausbeutung einer Frau rechtfertigen.

Im Winter 1929/30 entstand der zweite Akt der
Oper. Er spielt im Inneren einer Kirche, in der
das fertige Christusbild ausgestellt ist. Er
beginnt mit einem Abendgebet der Gliubigen.
Anschliefend rufen die Priester das Volk auf,
,.Jreinen Herzens* zu sein, und verkiinden: “Seht,
was Kiinstlerhand zu Ehren Gottes schuf !
Wihrend das Volk in Ehrfurcht erschaudert und
singt ,,Der Kiinstler hat den Herrn gesehen !,
intoniert der Priesterchor das ,Ascendit Deus’.
In der nachfolgenden Szene versammeln sich
die Priester zum Gebet. In die Rezitation des
,Pater Noster’ integriert ist ein Disput der
Priester, in dessen Verlauf sich zeigt, daB sie das
Gemilde heimlich aus der Kirche entfernen
wollen, weil es ,,auller Tradition gemalt* ist. Sie
befiirchten, dafl ein vermenschlichter Christus
vom Volk nicht verstanden werden kann.

Erst nachdem sich ein anonymer ,Auftraggeber’
dafiir eingesetzt hat, da der Maler die Mittel
zur Fortsetzung seiner Arbeit erhalten soll,
spricht der Erzbischof ein unerwartetes
Machtwort zu Gunsten des Malers mit der
Begriindung ,,Wo Streben zur Wahrheit, da ist
der Glauben!
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,Uah —Uah’ fiir Singstimme, zwei Saxophone, Trompete, Schlagzeug, zwei Violinen, Contraball und Klavier, Reg.- Nr.
64/1928. Takte 1-8.
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Zweiter Akt der Oper ,Kreuzweg’ (Klavierauszug), Reg.- Nr. 62 /1929/30. Takte 1-21.
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Zweiter Akt der Oper ,Kreuzweg’ mit dem Choral ,Kommt der Abend wieder’. (Klavierauszug). Takte 22-38.
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Szenenfolge des zweiten Aktes:
1. Instrumentales Vorspiel (Lento)
2. Minnerchor-Choral : ,,Kommt der Abend wieder*
und ,,Vater unser*
3. Instrumentales Zwischenspiel
4. Gemischter Chor, Orgel: ,,Hor uns zu Dir
flehen ...
5. Instrumentales Zwischenspiel
6. Solo Priester, Orgel: ,,Unser giitiger Vater ...
euch, die ihr glaubig seiner harrt ...
7. Solo Priester, Orgel: ,,Seht, was Kiinstlerhand zu
Ehren Gottes schuf ...*“. AnschlieBend Solo
Priester, Orgel und Solo Volk: ,,Seht, wie der Gott
da steht ...
8. Gemischter Chor, Orgel: ,,Ascendit Deus ...
9. Instrumentales Zwischenspiel
10. Priester uni sono, Orgel: Kyrie und Pater Noster.
Solo drei Priester: ,,Nein, das kann
nicht sein, dem Gott fehlt ja der Heilgenschein
...Das Bild muf fort*
11. Priesterchor: ,,Es stort den heilgen Ort ...*
12. Rezitativ Auftraggeber, Orgel: Zitat aus der
Leidensgeschichte als Mahnung: ,,Hiitet euch vor
dem Judaslohn. Die Bilder miissen wir bezahlen ...*
13. Priesterchor: ,,Die Kirche wird ersterben ...
14. Solo Erzbischof, Orgel: ,,Wo Streben zur Wahrheit,
da ist der Glauben ...
15. Priesterchor wihrend des Segens des Erzbischofs:
,,Bt dimitte nobis debita nostra ...

segne

Der zweite Akt ist nur als Klavierauszug
erhalten, enthidlt jedoch Hinweise auf die
vorgesehene Orchesterfassung. Vom dritten Akt
sind nur der Entwurf fiir das Libretto und
Skizzen fiir einen Klavierauszug erhalten. Wie
aus dem Libretto ersichtlich ist, spielt die
Handlung wiederum im Atelier des Malers.
Cyrill, der inzwischen seine Erfiillung ebenso in
der Liebe zu Laila wie in seiner Aufgabe als

Kiinstler sieht, erwartet ungeduldig seine
Verlobte, die ihm Nachricht iiber die endgiiltige
Auftragsvergabe fiir die Kreuzwegsration

bringen soll. Stattdessen erscheint der Dombherr,
der ihm mitteilt, dal das sein Werk abgelehnt
wurde. Er stellt dem Maler aber zugleich eine
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Entwurf zum Libretto des 3. Aktes der Oper ,Kreuzweg'.

Unterredung mit dem Erzbischof in Aussicht,
der eine Fortsetzung der Arbeit befiirwortet.

Noch wihrend sich Cyrill der Hoffnung hingibt,
daB er dadurch die wirtschaftlichen Mittel in die
Hand bekommen wird, um fiir Laila sorgen zu
konnen, wird ihm von einem Polizeibeamten
gemeldet, dall seine Verlobte bei einem
Autounfall ums Leben gekommen ist. Als ihre
Leiche hereingetragen wird, stellt Cyrill
fassungslos die Frage: ,,Braucht der Mensch nur
seinen Geist, Verstand, um leben zu konnen?“
Er sieht mit ,,verneinender Geste in das Gesicht
der Toten und stoft den verzweifelten Schrei

‘66

us: ,Jetzt — bin — ich — wieder — kein Mensch !
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff:
Werke 1927-1928

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
1927 Streichquartett Nr. 1, e-moll Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Dortmund/KéIn
Nr. 38
1927 Vorspiel und Kyrie Gemischter Chor, Orgel, groBes Orchester
Kéln
Nr. 77
1927 * Empor Chor, Orchester
Lattich
Nr. 36
1927-32 Kreuzweg
Lattich/ Symphonisches Singspiel
Berlin Akt | : Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streichquartett,
Nr. 62 zwei Klaviere
Atelierfest Sopran, Tenor, Klavier. Geplante Besetzung
fur Trompete, Klarinette, Piccolo-Fléte,
Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt Il: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel Streicher
Akt Ill: Im Atelier Libretto-Entwurf, Skizzen flir einen
Klavierauszug
1927/28 Praludium ,Ein Maler’ GroBes Orchester
Lattich
Nr. 44
1927-32 Kreuzweg
Lattich/Berlin/ | Opernfassung
Munster Akt I: Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, groBes
Nr. 63 Orchester
Atelierfest Sopran, Tenor, Chor, Bandonium, groBes
Orchester
Um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
Nr. 65
1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Lattich Schlagzeug, zwei Violinen, Contrabal,
Nr. 64 Klavier
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2.4 Meisterschiiler von Hugo Kaun

Wiederbelebung der barocken Polyphonie
Kranzhoffs Liitticher Studienzeit war eine
auflerordentlich schopferische Schaffensphase.
Mit  jugendlicher = Unbekiimmertheit und
unbelastet von jedem Zweckdenken lie3 er
seinen Ideen freien Lauf und setzte sie
eigenwillig und kompromiflos um. Als sich
herausstellte, da3 er als junger, unbekannter
Kiinstler ohne einflulreiche Forderer nicht die
erwartete 0ffentliche Beachtung fand, kam es zu
einer seelischen und wirtschaftlichen
Existenzkrise.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1930).

Als Kranzhoff im Mai 1928 Liittich enttiuscht
verlieB3, reichte ihm der Berliner
Hochschullehrer Hugo Kaun die rettende
Hand.” Er galt als Traditionalist und war
weitgehend der Musikauffassung von Strauf,
Pfitzner und Reger verhaftet. Er war Schiiler

13 Kaun war seinerzeit siebenundfiinfzig Jahre alt, verstarb
aber bereits 1933.

Friedrich Kiels und, wie dieser, besonders durch
Vokalmusik, darunter Opern, Lieder und
Chormusik, bekannt geworden. Dariiber hinaus
hatte er zwei Klavierkonzerte, zwei Symphonien
und eine Reihe kammermusikalischer Werke

geschrieben.
Kaun  nahm  Einsicht in  Kranzhoffs
Kompositionen und war von  dessen

chorsymphonischen Arbeiten beeindruckt. Er
tiberrredete  thn zu einer Fortsetzung des
Studiums an der Berliner Hochschule fiir Musik
und nahm ihn in seine Meisterklasse auf.

Kammer- und Orchestermusik
Kompositionstechnisch fithrte Kauns Einflull
vor allem zu einer vertieften
Auseinandersetzung ~ mit  der  barocken
Fugentechnik. Thren Niederschlag fand diese
Auseinandersetzung in einer achtstimmigen
Fuge fiir Doppel-Streichquartett sowie in den
Orchesterwerken ,Priludium Nr. 3° und
,Prialudium und Fuge’.

Kaun ermunterte Kranzhoff zu einer Fortfiihrung
der Arbeit an der Oper ,Kreuzweg’. Fiir diese
Oper schrieb Kranzhoff das einsitzige, in Berlin
1932 uraufgefiihrte ,Priludium Nr. 3’. Das
Orchesterwerk  trigt die  Satzbezeichnung
,Misterioso’. Es beginnt im Pianissimo mit
langanhaltenden, vom Becken und Tamtam
untermalten Fermaten der Streicher. Im weiteren
Verlauf wird es von den Blidsern dominiert.

Die anfdnglich verhaltene, aber zugleich
spannungsgeladene Klangbasis wird
anschlieBend iiberlagert durch die leitmotivische
Intervallfolge f-b-es-as der Horner und
Holzbldaser. Das  monumentale, dreimal
wiederholte Motiv wird von den Blechblisern
und Bissen iibernommen und schlieBlich vom
gesamten Orchester aufgegriffen. Es erklingt,
nach einer dynamischen Steigerung zum
Fortissimo, abschliefend noch einmal in den
wuchtigen Kldngen der Tuba.

Das in der Notenhandschrift eindeutig als
»Ouvertiire Nr. 3 bezeichnete Orchesterstiick
war als endgiiltiges Vorspiel zur Oper
,Kreuzweg’ gedacht. Das markante zentrale
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Thema  erscheint als  Ausdruck einer
transzendenten, gottlichen Allmacht. In der
Verarbeitung dieses Themas tauchen deutlich
andersartige Klangstrukturen auf. Die zarten und
lyrischen, immer wieder von  kurzen,
fanalartigen Triolen der Bldser durchbrochenen

Passagen der Holzbldser wecken erotische
Assoziationen, in denen sich die
Liebesbeziehung des Malers widerspiegelt. Die
filigranen, wirren Streicherklidnge verdeutlichen
das qualvolle Ringen des Kiinstlers nach dem
Reinen und Wahren in der Kunst.
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,Priludium Nr. 3’ (Ouvertiire zur Oper ,Kreuzweg'), Reg.-Nr. 43/1928 (Klavierauszug). Takte 1-28.
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,Prialudium Nr. 3°. Takte 70-102.
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Das im Winter 1928/29 entstandene einsitzige
Konzert  fiir  Klavier und  Orchester
,JJmpromptu’ erinnert mit seinem leicht
impressionistischen Einschlag sowohl an die
1885 entstandene Burleske d-Moll fiir Klavier
und Orchester des damals
einundzwanzigjahrigen Richard Strauf} als auch
an Hans Pfitzners Klavierkonzert Es-Dur aus
dem Jahr 1922 und Paul Hindemiths 1924
uraufgefiihrtes Klavierkonzert Nr. 1. Unter dem
Einflul Hindemiths, der seinerzeit in Berlin als
Lehrer fiir Komposition wirkte, und der
formalistischen Schule des damaligen Direktors
der Berliner Hochschule Franz Schreker
tibernahm Kranzhoff aber auch
avandgardistische Ausdrucksformen wie die
Verwendung einer erweiterten Tonalitdt und das
Formgesetz der chromatischen Verwandtschaft.

In dem Klavierkonzert folgt nach einem kurzen
,Lento’ der Streicher und Holzbldser als
,Adagio cantabile’ die Einfiihrung eines lyrisch-
ruhigen Themas durch die ersten Violinen. Noch
wihrend dieses Thema im Wechsel auch von
den Blechbldsern aufgenommen wird und an
Prignanz gewinnt, leiten die Klarinetten und
Floten ein zweites, deutlich bewegteres Thema
ein, das schlieflich auch von den Streichern
tibernommen wird. Die rhythmische
Grundstruktur des zweiten Themas tritt
zunehmend in den Vordergrund, bis das tonale
Gefiige durch herbe, dissonante
Klangmischungen weitgehend aufgebrochen
wird. Erst relativ spit, nach einem emphatischen
Hohepunkt, setzt das Klaviersolo ein, das mit
fulminanten Kadenzen das Thema erneut
variiert und schlielich den monumentalen
SchluBteil einleitet.
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,JImpromptu’ fiir Klavier und Orchester, Reg.-
Nr.45/1928-29. (Klavierauszug).Takte 1-19.
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,Impromptu’. Takte 20-38.
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,Impromptu’. Takte 75-89.

66



il

T
FE2

~

4

:'ig_.

3

L3414
&t
i

*

e
_ -
=
-
N
iz, $alf-2

=
=
8%y

z
Impromptu’. Takte 98-107.

=i
4
R
o
]
2
I|

ﬂ‘ﬁ;

1
F==
'.Ie: <
o0
e
oG Frtrpfle
E\a' 1 =
£=

m - .N I M W hr.: “l.u:. ey
0 -4l e I Iy A =
= — L = T 1 g el I M -
1§ __&.. Y m ﬁ. i |I]]] G q.r.d t:wl.s .
it e 3
| - ™ i3
i - | R T Arm. | :pl.
_._ m V?—..-;._ M .llm... L rmr_ Hu %r
| i a | il
i | i3 . 3 \ | ,wm
“ o | ! | 1 i I.__ | o W ﬁ - m il '.._
#1 W«mz._ = T S > ..L; ur.f
. i i by 11 -
HW A il il thae _ H M per WL? o hM"..
p: _ A s ot < il
_ | m MR Sy ﬁ “ &=
- 1 sl = o s HE o ml ’u
li i z
§1Th ! . _ m
s o 1 2
.w 3 m“ ,w —X _WH. .m
“r
. ol §

2l M
L e ==
o

67

'Impromptu'. Takte 108-121.




Das etwa zeitgleich entstandene Klavierstiick
,Etude X’ 14t eine stilistische Verwandschaft
mit den Klavierwerken Alexander Skrjabins
erkennen.  Wie der  Klavierpart des
,Impromptu’ zeichnet es sich durch Pathos und
Virtuositit aus.
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,Etude X' fiir Klavier, Reg.- Nr. 37/1929. Takte 1-19.
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,Etude X’. Takte 20-45.

,Etude X’. Takte 46-65.
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Das O

rchesterwerk ,Priludium und Fuge’

entstand vermutlich als AbschluBBarbeit des
Berliner Kompositionsstudiums. Das einsitzige
Werk mit der Satzbezeichnung ,Moderato’ wird
vor allem durch eine akribische Umkehrung und

Variierung  rhythmischer ~ Grundstrukturen
gekennzeichnet. Uber  weite Strecken
dominieren die Horner und Holzbldser. Erst in
der SchluBlphase erfolgt die Zusammenfiihrung
aller Stimmen.
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,Priludium und Fuge’ fiir groles Orchester, Reg.-Nr. 46/1930. Takte 1-5
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,Priludium und Fuge’. Takte 6-10.
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,Priludium und Fuge’. Takte 19-22.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff:
Werke 1928-1930

Jahr
Ort
Reg.- Nr.

Titel
* nicht erhalten
(Verfasser der Texte)

Besetzung

um 1928
Berlin
Nr. 43

Praludium Nr. 3

GroBes Orchester

1928/29
Berlin
Nr. 45

Impromptu

1. Klavier, groBes Orchester
2. Zwei Klaviere

um 1929
Berlin
Nr. 37

Etude X

Klavier

1930
Berlin
Nr. 80

* Achtstimmige Fuge

Doppel-Streichquartett

1930
Berlin
Nr. 46

Praludium und Fuge

GroBes Orchester

2.5 Studienabschluf3 an
Westfilischen Schule fiir Musik

der

Examina und akademische Lehrtitigkeit
Anfang 1930  setzte  Kranzhoff  sein
Musikstudium an der Westfilischen Schule fiir
Musik in Minster fort. Obwohl Berlin, wo
zeitgleich sein Bruder Josef studierte, ohne
Zweifel der renommiertere Studienort war, bot
Miinster gewisse Vorteile. Vermutlich spielten
wirtschaftliche Uberlegungen eine gewisse
Rolle, denn die groBere Nihe zum Wirkungsteld
seines Vaters bot die Mdoglichkeit, durch die
Ubernahme von Vereinen eigene Einkiinfte zu
erzielen. AuBlerdem hatte zeitgleich sein Cousin
Herbert Kranzhoff das Studium der Musik in
Miinster begonnen.

Die Westfilische Schule fiir Musik war eine
junge aufstrebende Einrichtung. Sie gehorte zu
den wenigen deutschen Konservatorien, die den
Kompositionsunterricht besonders pflegten, und
war seinerzeit die einzige in Preuflen, die
erstmalig eine Priifung in diesem Fach
vornahm.'*

' Die Anstalt erhielt spiter nicht die erwartete Einstufung
als Musikhochschule.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff. Olgemilde von
Josef Kranzhoff (um 1930).

Als Kranzhoff im April 1930 nach Miinster
iibersiedelte, galt er als fortgeschrittener
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Schiiler. Bereits 1931 legte er das Staatsexamen
als Lehrer fiir Komposition und Musiktheorie
ab. Ein Jahr spiter folgte das Examen als
staatlich gepriifter Kapellmeister.

Josef Kranzhoff: Selbstbildnis mit Bruder Ferdinand

Wilhelm (O1, um 1930).

] HERRN DR. HUGO HOLLE EUGEEIGNET

{ RICHARD GRESS

Op. 18:
Fnf geistliche Gesange

fiir gemischten Chor a cappella

Nr. 1. Also hat Gotr die Welt gelicbt (Sstimmig)
» 2. Befiehl dem Herm deine Wege (Gstimmig)
» 3. Im Himmelreich ein Haus stehe (4 i

Auffibrungsrecht vorbehahen, Esgenmum der Verleger fiir alle Linder

Verlag Tischer ‘@ Jagenberg, G.m.b.F.
Céln am Rhein
Copyright 1923, by Tiser & Jigenberg Ld.

Richard Gress: Fiinf geistliche Gesinge fiir
gem. Chor, op. 18 (1925) mit Widmung an
seinen Schiiler Herbert Kranzhoff.

Der Leiter der Westfélischen Schule fiir Musik
Dr. Richard Gress war als Komponist eher
Traditionalist. "> Zu seinen Leitbildern zéhlte vor
allem Anton Bruckner. Nach Kranzhoffs
StudienabschluB im Juli 1932 iibereignete er
ithm ,zur Erinnerung“ eine fiinfbdndige
Biographie dieses Komponisten. Gress schrieb
vorwiegend Chorwerke. Sie waren tonal
gehalten und von einer herben
impressionistischen Harmonik gekennzeichnet.
Als Vorlage dienten ihm vielfach Volkslieder,
mittelalterliche Gesdnge und sakrale Texte.'°
Aufgrund ihrer melodischen und rhythmischen
Schlichtheit erwiesen sich seine Kompositionen
als auBerordentlich sangbar und fanden vielfach
Aufnahme in Publikationen zur Schul- und
Hausmusik.'’

Gress vermittelte seinen Schiilern eine solide
kompositionstechnische  Ausbildung.  Seiner
personlichen stilistischen Ausrichtung
entsprechend legte er Wert darauf, daf} sie
zunichst die Musik der ,alten Meister’
kennenlernten. Er verzichtete bewuft darauf,
ithnen einen bestimmten Kompositionsstil
aufzudridngen. Andererseits wollte er sie davon
abhalten, dafl sie leichtfertig einen ,.eigenen
modernen Stil hervorkehrten®. Er lie ihnen
deshalb bei aller Gewdhrung individueller
Entwicklungsfreiheit ungern zuviel Raum zu
,,kompositorischem Experimentieren®.

Mit seiner vehementen Kritik an dem
verbildeten Publikumsgeschmack und dem
kommerzialisierten Konzertwesen sowie seinem
Eintreten fiir neue Formen der Musikpiddagogik
tibte Gress zweifellos grofen Einfluf auf den
jungen Kranzhoff aus. Auf fruchtbaren Boden
fielen insbesondere sein Bekenntnis zur
Polyphonie, seine Forschungsarbeiten zum
deutschen Volkslied und seine Bemithungen um
eine Neuorientierung des Minnerchorwesens
aus dem Geist der Jugendmusikbewegung
heraus.

15 1893-1988.

16 Vgl. ,Sei getreu bis in den Tod’, Kleine Motette fiir
Minnerchor, ,O Stralburg’. Zwei Lieder fiir gemischten
Chor, op. 25, ,Funf geistliche Gesdnge’ fiir gemischten
Chor, op. 18, 1925, ,Ein Bild der Befreiung’ fiir
gemischten Chor, op. 60.

17 Unter anderem in der Reihe ,Musik im Haus’,
Volksvereinsverlag, M. Gladbach und in der
musikpiddagogischen Monatsschrift ,Die
Musikerziehung’.
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Ach, arge Welt.

(Loufenberg, mittelalterlich)

S%z‘ gehalten, Richard Gress,Op.18 Nr. 4.
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Richard Gress: ,Ach, arge Welt’ aus ,Fiinf geistliche
Gesinge’, Nr. 4, op. 18 (1925). Takte 1-10.

Obwohl die Riickbesinnung auf das ,echte’
deutsche Liedgut und die Orientierung an der
Musiktradition der Jugendbewegung durchaus
fruchtbare Anregungen lieferten, barg eine
einseitige diesbeziigliche Ausrichtung die
Gefahr einer Einengung der kiinstlerischen
Ausdruckmoglichkeiten. DaB} sich Gress der
Avantgarde verweigerte, kam unter anderem
darin zum Ausdruck, daB3 er moderne
Tanzrhythmen oder die Stimittel des Jazz als
vermeintlich ,,fremdlindische® Ausdruckformen
vehement ablehnte.

Gress war die Forderung der Schulmusik ein
personliches Anliegen.'® Nachhaltig setzte er
sich fiir die Umsetzung der preullischen
Schulmusikreform ein. Im Sinne dieser
Reformbestrebungen leistete er bahnbrechende
Vorarbeit fiir den interdiszipliniren
Musikunterricht und die flichendeckende
Einrichtung von Musikschulen. So forderte er
zum Beispiel, dal sich die Musikerziehung an

'8 Vgl. Richard Gress/Wilhelm Witzke: Der
Musikunterricht in der Schule. Osterwieck und Leipzig
1928.

den Schulen nicht auf das Einiiben von
Standardliedern  beschrinken  diirfe.  Der
Musikunterricht miisse vielmehr die im Kind
ruhenden musikalischen Anlagen entwickeln
und die Voraussetzungen schaffen, daf} sie auch
nach der Schulzeit am Musikleben regen Anteil
nehmen konnten. Dies setzte in seinen Augen
voraus, dafl die Schiiler nicht nur mit den
wichtigsten musikalischen  Grundelementen
vertraut gemacht wurden, sondern daf} sie auch
zum eigenen Gestalten und Musizieren
angehalten wurden.

Nachdem  Kranzhoff als Extranier die
Abiturpriifung nachgeholt hatte, absolvierte er
ein  wissenschaftliches Studium an der
Universitdt Miinster. Es umfalite neben dem
Hauptfach Musik die Ficher Kunstgeschichte
und slavische Sprachen. Seine akademischen
Lehrer im Fach Musik waren neben
Privatdozent Dr. Werner Korte die Professoren
Fritz Volbach und K. G. Fellerer. Seine Lehrer
in den Nebenfichern waren Professor Martin
Wackernagel (Kunstgeschichte) und Professor
K. H. Meyer (Slawistik).

Korte hatte 1929 in Miinster mit einer Arbeit
iiber die Harmonik des 15. Jahrhunderts
promoviert."” AnschlieBend machte er sich als
Autor musikwissenschaftlicher Publikationen
einen Namen.”’ Als Komponist vertrat Korte
einen an der Vokalmusik Paul Hindemiths
orientierten, herben Impressionismus. Wie
Gress verstand er die Musikerziehung als
volkserzieherische Aufgabe. Anders als dieser
pladierte er aber stirker fiir die Forderung der
,.kiinstlerischen Personlichkeit®.

' Die Harmonik des frithen XV. Jahrhunderts im
Zusammenhang mit der Formtechnik, Miinster 1929. Vgl.
auch: Studie zur Geschichte der Musik in Italien im ersten
Viertel des 15. Jahrhunderts. Kassel 1933.

% Fritz Volbach besorgte 1927 die Neuherausgabe der
Beethoven-Biographie von H. Schindler.
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Besoheinilgung.

Herr Ferdinand Wilhelm K r an =z h o f [ besucht selt
5. April 1930 bie heute ununterbrochen die Mirigenten-und Kupellw
£l —
o moisterklosse der Westf.3chule fiir Musik,um sich auf die Ervei-
tarungspriifung im Zusatzfach " Mrigieren® vorzubereiten.
Mlinster b den 2l.Januar 1932,
., oy dle Leitung der Westf.Jchule fiir Musik.

o 4 At fig -

stv.birektor.

Herr pr. rerdinand wilhelm Kranzhoff ist mir seit zwei
Jahren bekennt, als studiavender des musikwissenschafitlichen be-

minars leitete er ,nach schon vorher abgelegter priifung als
atuatl:-rmniklehrur, in meiner Vertretung des tfteren die rroben
des universititschores, uncerstiitet durch eine langjihrige tChor-
dirigentenerfahrung, zeigte exjaims auBerordentliche réhigkeit ki
der prohenarbeit, die er stets rasch su ihrem Ziele bringen komm-—
te, sodaB ich in ihm einen sich aufs beste hewihrenden nelfer

oo

hatte, der auch weit griferen  iormufpnhen pewacheen ist. AuBer—
dem lernte ich in Herrnm Ur. Kranzhoff einen stets aufrichtigen

Hiah

yirektar des musikwissenschaftlichen

und verliBlichen vharakter kennen.

Heminars

Studium an der Westfilischen Schule fiir Musik in
Miinster (1930-32) und am Musikwissenschaftlichen
Seminar der Universitidt Miinster (1930-34).

Sowohl an der Westfilischen Schule fiir Musik
als auch als Assistent am
musikwissenschaftlichen Seminar der
Universitdt Miinster tibernahm Kranzhoff >
akademische Lehrtétigkeiten.

> Zeugnis der Westfilischen Schule fiir Musik (Dr.
Richard Gress, 10.2.1933)

Herr Ferdinand Wilhelm Kranzhoff erteilt seit dem
Sommersemester 1931 an unserem Institut Unterricht
in Musiktheorie. Seine Titigkeit umfaflt vor allen
Dingen die gesamte Vorbereitung in Harmonielehre
im Vor- und Unterseminar, wobei er in der
Hauptsache Grundlagen des vierstimmigen Satzes
einschlieBlich formaler Probleme sowie praktische
Ubungen am Instrument vermittelt. Er 16st seine
Aufgabe mit ausgesprochenem Geschick, was ich
immer wieder feststellen kann, sobald seine Schiiler
ins Oberseminar {iibertreten. Nicht unerwdhnt darf
bleiben, daB3 Herr Kranzhoff diese Arbeit nicht um
materieller Vorteile willen, sondern vor allen Dingen
aus dem Bestreben heraus iibernommen hat, sich

selbst auf kiinstlerisch-padagogischem Gebiete
weiterzubilden.
Ende 1933 nahm Kranzhoff an einem

musikwissenschaftlichen
Freiburg/Breisgau teil.

Kolleg in
1934 schloB er sein

musikwissenschaftliches Studium mit einer
Dissertation zur ,Entwicklung des
Minnergesanges in  Westfalen im  19.

Jahrhundert’” ab. Ausgehend von den frithen
,Liedertafeln’ zur Zeit der Freiheitskriege und
der deutschen Revolution behandelt die
Promotionsschrift ~ die  Entwicklung  des
Chorwesens bis hin zur landesweiten
Etablierung der Minnerchore im Zuge der
Reichsgriindung und des wirtschaftlichen
Aufschwungs in den Ballungsgebieten des
rheinisch-westfilischen  Industriereviers. Im
Kontext der politischen und gesellschaftlichen
Veridnderungen werden die unterschiedlichen
kulturellen und gesellschaftlichen Zielsetzungen
des Minnergesangs, dessen
Organisationsformen, seine regionalen
Besonderheiten, die von den unterschiedlichen
Schulen und deren Hauptvertretern ausgehenden
Impulse und die didaktiktischen Methoden
beziiglich Stimm- und Tonbildung untersucht.
Der Anhang liefert historische Dokumente zur
Griindung der Vereine, ihrer Mitglieder, ihrer
Statuten und ihrer Programmgestaltung.

Der Verfasser kommt abschlieBend zu dem
SchluB}, dal die Bedeutung des Méinnergesangs
nicht nur in der Pflege des nationalen Liedgutes
bestand, sondern auch, ausgehend von dem

Wunsch nach Geselligkeit, erheblich zur
Forderung des Heimatgefiihls, des
GemeinschaftsbewuBtseins und des

Wohltitigkeitsgedankens beitrug.

Die zwischen 1930 und 1934 in Miinster
entstandenen Kompositionen Kranzhoffs sind
Ausdruck einer weithin gefestigten
kiinstlerischen Sinnfindung. Sie lassen eine
wachsende Reife erkennen und zihlen zu seinen

markantesten und ausdrucksstirksten
Kompositionen. Nach wie vor steht seine Musik
im Zeichen einer Kkonsequenten linearen

Polyphonie, indem die Themen in Form
rhythmischer, melodischer und harmonischer
Variation fugiert durch alle Stimmen gefiihrt
werden. Im Zusammenwirken einer linear
umspielenden Chromatik, einer polytonalen
freien  Leittonigkeit der Klinge, einer
reizstarken, dissonaten Intervalltechnik und
einer synkopisch  zugespitzten = Rhythmik
entwickelte Kranzhoff eine moderne
Tonsprache, wie sie zeitgleich bei Hans
Kaminski, Eduard Erdmann, Paul Hindemith
und Ernst Krenek anzutreffen ist.
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Kammermusik

Zu der zwischen 1930 und 1934 in Miinster
entstandenen Kammermusik zdhlen ein ,Trio’
fir Klavier, Violine und Violoncello, die
Romanze fiir Violine und Klavier ,Tag Mahal’,
das Streichquartett Nr. 2 sowie das
Klavierstiick ,Gastmahl’.

Das ,Trio’ fiir Violine, Violoncello und Klavier
entstand in Zusammenarbeit mit seinem Cousin
Herbert  Kranzhoff. Der Entstehungsweise
entsprechend kommt Ferdinand  Wilhelm
Kranzhoffs Tonsprache in dieser Komposition
nicht immer in ihrer reinen Form zum Ausdruck.
Dem mit ,MiBig schnell’ iiberschriebenen ersten
Satz liegt ein Thema Wilhelm Kranzhoffs, dem
Vater Herbert Kranzhoffs, zu Grunde. Der Satz
wird mit einem wuchtigen, zweitaktigen Thema

eroffnet, das anschlieBend eine unerwartet
klassische kontrapunktische = Durcharbeitung
erfahrt. Auch der zweite mit ,FlieBend’

tiberschriebene Satz ist &dhnlich traditionell
strukturiert. Das Thema wird unisono von allen
Instrumenten  eingefiihrt und  rondohaft
verarbeitet.

Der mit ,Getragen’ iiberschriebene dritte Satz
zeichnet sich nicht nur durch virtuose Passagen
im Klavierpart aus, sondern 146t auch typische
Stilelemente Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs wie
subtile harmonische Modulationen und lineare,
fugaler Sequenzen erkennen.

Die Endfassung erfuhr gegeniiber dem ersten
Entwurf eine Anderung dahingehend, daB3 der
vierte und letzte Teil mit der Satzbezeichnung
,Presto’ gestrichen und durch einen neuen Satz
mit der Satzbezeichnung ,Feurig’ ersetzt wurde.
Auch dieser &duBlerst temporeiche, virtuose
SchluBlsatz verrdt die Handschrift Ferdinand
Wilhelm Kranzhoffs.

Exemplarischer kommt die linear-polyphone
Kompositionstechnik in seinem im Sommer

1932 entstandenen Streichquartett Nr. 2 zum
Ausdruck. Das Streichquartett stellte zwar eine
eher konservative kompositorische Gattung dar,
war aber in der zeitgendssischen Musik erneut
zu einer zentralen Gattung umgebildet worden.
Neben herb-kraftvollen Passagen weist die
Komposition auch verhaltene, extrem intime
Klangstrukturen auf. Die groBere Reife
gegeniiber dem ersten, fiinf Jahre zuvor
komponierten Streichquartett zeigt sich in einer
streichergemifBen, duberst differenzierten,
filigranen Dynamik.

Der erste Satz mit der Bezeichnung ,Allegro
Moderato’ wird von einem bewegten, durch
Punktierungen, Sechszehntelldufe, Triolen und
Quintolen akzentuierten Thema dominiert. Es
wird von den Violinen und der Bratsche unisono
eingefithrt und anschlieend von allen Stimmen
figuriert und umspielt. Das sich nahtlos
anschlieBende, durch einen Taktwechsel
eingeleitete ,Andante’ wird von einem lyrisch
anmutenden zweiten Thema beherrscht, das im
abschlieBenden ,Allegro Moderato’ mit dem
Thema des ersten Satzes verflochten ist.

Bei der Romanze ,Tag Mahal’ fiir Violine und
Klavier lieB sich der Komponist von der
Asthetik des indischen Grabmals gleichen
Namens inspirieren. Wie das aus weillem
Marmor erbaute Gebidude versinnbildlicht das
zarte, verhalten eingefiihrte Thema die
tibersinnliche Liebe zu der toten Geliebten. In
die stille SiiBe der Erinnerung mischt sich
zunehmend der aufwallende Schmerz iiber den
unwiederbringlichen ~ Verlust. Nach einer
dynamischen Steigerung bricht der Satz
scheinbar mit einem verlorenen Pizzikato der
Violine ab, bevor das Eingangsthema wie in
einem Epilog noch einmal aufgenommen wird
und in einem leisen Aushauchen erlischt.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2, Reg.- Nr. 41/1932. Takte 1-15.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte

63-77.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte 47-

62.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte

94-108.

Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte

78-93.
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Takte 109-124.

80



I M HH
jitir i L&, (G f I
Ll Al R i (
..hm.._._ | JMM.. Hio |
Al e J28 010
| < d iy .w = : Eil: ,.
ol He L Il [
.wu o el L = < | b i
Al [l X = ﬁ ‘
Az 1be8 ™ el
L " m. m....‘. N & i
_. A e w” 9 i L. A J * EHHA
e i Al e e _
iy IO \ [ i3 _ 2
| ' Al iy A I I L%’L lirdy
= e ull
UREE[R: 188 I
A0 O 2 i A [
m_._.rl e .wu i " “. 52 i A.._u ..ﬁ ‘T i o i i
AN wf&
I a0 ) o E g .“,,
Al H MEY Sy & L | ,-. 4 _..”_,
.u‘ H w | M i i il H w pil H - i [
i v 1 O o A R
1y O (T e e 4l
it S i AT - 1] S [ (e
[ i m Ul 3 ol
M——g—ps (T U2 gk ol
et S S it L v 1 1
Y “. i I 1]t ,_... - u i
I 1] I 1SN ) N 1 1 ﬂr i -
iR O I O I e i e e
i i T O
] 4l M..".. | v i v |
JANEENEINREE:
1 il v 1l 3
» v (1T a1 T i : i
€3} : I (Il I8 .m | iy (1 .”m
W |IHe A 1 I .u Tl ..u ..u H.
! I I M Il 1 BT Gl [P
W e Bk B

g{,._.r,__._ sy e o

Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte 166-

186.

Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Takte

142-165.
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Satz 3 aus der Triosonate. Takte 268-280.
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Satz 3 aus der Triosonate fiir Violine, Violoncello
und Klavier, Reg.-Nr. 39/1932, Takte 253-267.
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Satz 3 aus der Triosonate. Takte 293-305.
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Satz 3 aus der Triosonate. Takte 281-292.
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Satz 3 aus der Triosonate. Takte 322-336.

Satz 3 aus der Triosonate. Takte 306-321.
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,Gastmahl’. Takte 37-74.

Klavierstiick ,Gastmahl', Reg.-Nr. 40/1932-33. Takte

1-36.
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,Gastmahl’. Takte 200-236.

,Gastmahl’. Takte 159-199.
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,Tag Mahal’. Takte 116-132.
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,Tag Mahal’. Takte 133-151.

Lieder

Die Hinwendung zur Gattung der einstimmigen
Liedform ist in Kranzhoffs Entwicklung neu.
Charakteristisch fiir seine Liedkompositionen ist
der Verzicht auf die traditionelle
Wortgebundenheit der Vokalmusik, der bereits
bei Gustav Mahler und Hugo Wolf zu
beobachten war und sich bei der damaligen
Avantgarde durchgesetzt hatte. Indem Kranzhoff
mit dem deklamatorischen Prinzip im Verhiltnis
von Wort und Ton brach und dem Ton ein
deutliches Ubergewicht verlieh, niherte sich die
Vokalmusik der instrumentalen an. Dadurch,
daB die Singstimmen stdrker melismatisch
reciliert als melodisch entwickelt waren, ist die
Wirkung der Lieder jedoch bisweilen sprode
und sperrig.

Auch inhaltlich vermitteln die Lieder den
Eindruck des Gebrochenen und Zerrissenen.
Angesichts des Verfalls tiberkommener Werte
verlangte der von Georg Heym zitierte

T fﬁ)u_/r’:én

,Tag Mahal’. Takte 152-163.

,brachliegende Enthusiasmus’
Jugend nach neuen
Entsprechend  schwankt  in
Liedwerken  die = Empfindung

der damaligen

Sinnfindungen.

Kranzhoffs
zwischen

existentieller Verlorenheit und einer gldubigen

Hoffnung auf Erlésung.

Der expressionistisch anmutende Text des 1930

entstandenen Liedes ,Wir sind die Steine’
verdeutlicht am Bild der ,,Steine im Felde der
Saat* die Verlorenheit und
Orientierungslosigkeit der jungen Generation.
Die Seele verspiirt zwar ,,dringendes Blut®.
Aber die Steine sind ,,ohne Namen* und ,,ohne
Ahnen®. Sie ,,griift* nur, ,wer keine Heimat
hat“. Als sei die Musik nicht mehr zur
melodischen Entfaltung féhig, verharrt die
Singstimme zeitweilig auf dem gleichen Ton.
Ungewohnte, emphatische Intervalle wirken wie
ein verzweifelter Aufschrei. Der Gesang wird
hdufig durch wilde, chromatische Liufe des
Klaviers abrupt unterbrochen.
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,Wir sind die Steine'. Takte 28-34.
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Nachdem  Kranzhoff die  Kunststudentin
Charlotte Libschiitz kennengelernt hatte, klingen
in seinen Liedern erstmals erlésende Elemente
an. Der anspruchlose, vermutlich als
Gelegenheitswerk vom Komponisten selbst
verfaite Text des Liedes ,Wonn ist Wonne’ aus
dem Jahr 1932 kann als Absage an eine rein
intellektuelle Sinnfindung verstanden werden.
Mit den Worten ,,sei’s vom Bilde, sei’s vom
Weibe, sei’s von Sternen, sei’s von Liebe*
bringt er eine schlichte, sinnenhafte Freude am
Schonen zum Ausdruck.

Wie in der gleichlautend betitelten Romanze
wird auch in dem zeitgleich geschriebenen Lied
,Tag Mahal’ die zeitlose Schonheit des
indischen  Grabmals zum  Sinnbild der
Unverginglichkeit der Liebe. Aber wie ,.eine

Triane, die marmorn wurde”, ist der Bau
zugleich  Ausdruck eines  schmerzhaften
Verlustes. Beide  Empfindungen flieen

musikalisch ineinander, indem die ruhigen,
mystisch verkldrenden Klangfarben des Gesangs
mit emphatischen, chromatisch angereicherten
Eigenbewegungen der Klavierstimme
kontrastieren.

In dem ebenfalls 1932 komponierten Lied
,Sonntagsstille’ scheint sich die
»gottgeschenkte Sonntagsstille im Blick der
Liebenden widerzuspiegeln. Ungeachtet einer
vertrdaumt-verkldrenden Grundstimmung ist die
Komposition frei von jedem  &dufleren
Wohlklang. Stilistisch wird sie vielmehr durch
harte melodische Spriinge, die Verwendung
festonaler chromatischer Riickungen und sprode,
die Grenze der Tonalitit iberschreitende
Klangformen geprigt.

Nach dem Lied ,Thallata’, der Vertonung einer
Ballade von Heinrich Heine, entstand 1933 die
fiir Bariton, Flote, Klarinette, Fagott und Klavier
gesetzte Kantate ,Der Einsiedel’ nach Worten
von Stefan Zweig. Einsamkeit und Stille werden
als Abkehr von ,der Erde Lust und Wehe*
empfunden. Der junge Kiinstler will sich von
dem ,,wirren Sinn“ der Welt abwenden und sich
allein dem ,,stiBen Atem seiner Geige* hingeben.
Auffdllig ist erneut der Verzicht auf die
Wortgebundenheit und die  melodische
Ausgeglichenheit der Liedstimme. Dieser
Eindruck wird durch die streng polyphone
instrumentale Begleitung verstirkt. Die herbe
und dissonant wirkende, bis an die Grenze der
Tonalitit heranreichende Stimmfiihrung ist

Ausdruck einer volligen Entfremdung vom
Irdischen und eines Ubergangs in die Sphiire der
Transzendenz.

Die Violine und die beiden Klarinetten nehmen
zundchst mehrfach die anschlieBend von der
Singstimme fortgefithrte Tonfolge von Terz-
und Quartintervallen vorweg. Anschlieend
verselbstindigen sich die instrumentalen
Stimmen. Die Stimmen der Violine und der
beiden Fagotte, spiter auch der beiden Horner,

zeichnen sich durch schnelle, chromatische
Laufe aus. Die Klarinettenstimmen weisen
mehrfach ostinatohaft wiederholte

Intervalsequenzen auf. Der Schlufl des Liedes ist
abrupt und dissonant.
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,Tag Mahal’ fiir Sopran und Klavier, Reg.- Nr. 51/1932.
Takte 1-17.
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,Tag Mahal’ fiir Sopran und Klavier. Takte 29-39.

,Tag Mahal’ fiir Sopran und Klavier. Takte 18-28.
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,Sonntagsstille’. Takte 18-31.

,Sonntagsstille' fiir Sopran und Klavier, Reg.-Nr. 55/1932.

Takte 1-17.
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U bl der Erde Lust und Wehe
Von meinen Stunden abgetan.

Tier snlle Aten meiner Geige

Fllt s mit Ghaade mein Gemach,

Und so ich mich dem Abend neige,
Gioties Stimme in mir wach.

Und ich dabei 5o seli bin,

Unel von der Welt nur dics bepehre,
The weilien Walken

marusehm,
I3%e lachelnd, oher Schmerz und Schwere,

‘Ven Gott hin 71 den Menschen gehn.

,Der Einsiedel’. Takte 45-47.

Da capo al Fine mit 4. und 5. Stophe

93



Das lyrisch ausgerichtete, weihnachtliche Lied
,Altes Bild’ aus dem Jahr 1933 ist von subtilen
harmonischen = Spannungen  geprigt. Das
ausgedehnte, von dunklen impressionistischen
Klangfarben gekennzeichnete Vorspiel des
Klaviers erzeugt eine Grundstimmung, die das
von der Singstimme anschlieBend gezeichnete
Bild der heiligen Familie in eine mystische
Ferne zu riicken scheint. Das Kind in der Krippe
ist zwar geborgen in der Fiirsorge der Eltern,
aber wie eine schicksalhafte Vorahnung tragt der
Wind die Kilte in die kirgliche Hiitte, und fast
bedrohlich ,,steht das Kreuz iiber dem
Jesuskind“. Das Lied wurde sowohl in einer
Fasuung mit einfacher Klavierbegleitung als
auch in einer Fassung fiir Singstimme, Violine,
Violoncello und Fagott geschrieben.

eitgendfjyde Mujik
in hersmeitiﬁﬂ en?ﬂltu[ikfd)ule

Bor einer exlejenen nﬁrctgcntc%f{%, unter ber
man auc) ©. Magnifigeng den Dertn Reltor und
verjchiebene SProfefjoren der Univerfitat bemertte,
mujigierten die erjfen Rrdfjte der Mujiffdhule am
Montag abend im Bombergjaal. Die Darbietungen
Patten durdhieg tinjtlerijdes Mivean, Namen wie
. Gref, W, Gohre, Fr. Frier, K. Plah, M. ﬂ’tqng.er
Tiefien jo aud) einem Genuf evmarten. unb.btetln
foh man fih oud) nidt getdujdt, Cingig in ben
Diabrigalen vonr . Enfplin Datten wix Ddem
©oliftendior dod) etwas mefr Reinbeit ge-
winjht. Sonft Founen wir nur bie feijtungen
{oben, ofne einjelne @uI‘titczt:l Hervorgubeben, Denn
bas Biefie die anberen guriidj :

%ﬁjni Mabrigale ded exft 24§ Y;‘gen' Eridy Ade
(Stuttgart) erbifnefen bden HRetgen. Selr lebhajt
unbd freudig mujigiert, Hinterliefen _[:e einen amnges
nehmen Ginbend, Jn ihrer Art eine abgerundete
rbeit, dle oud) Kbfmer” vervit. — Dann folgte
b3 Greignis bes Wbends: Phantafie fiiv Geige und
Qlavier 1 bmﬂi}nbifﬂ;en pon ¥ B frange
Hoff: ‘En&ﬁa al. Das war Klang und Farbe,
ganm;gam i lnb bdie Begeifterung ither biefes|
Sert tab, fith auch in dem Berglichen Beifall tm}h.
Doyt oudpHeren Werner Bdhure, ber und h1e=|
jed Wert in Gemeinjdhaft mit dem Somponijten |
einemvafrhaft tinjtlerijdhen Erieben bradyte. Der|
Qefrev an der Mujifjchule und Pianift De. Her-
mann Enflin felte fidh in drei Mabrigalen
nad) Terten aud ,Ded Knaben ﬂuith{!rbgm" ald
@omponijt vor. Die Chore Hinterlicken eine Ifrens
bige Stimmung, o3 man aud) dem ftivmifhen
Beifall anmertte, der nicht efer rubte, als bis p}dj
der Somponift gegeigt Datte. — Gleidhjam gur Dise
fujjion ftand die Guite fiiv Streidhtrio von Grnit
A de (Toceata, Tango, Concertino, Marjd), @'}igt_le).
Frof ber wirtlich Gervorragenden Wiebergabe mbdy=
ten wic dicjes TWert ablehmen. TWohl waven 3us
mweifen gute Anjite gu bHemerlen, aber jie verliefen
fidy wieder im Sanbe. Man mbdte bem fompo=
niften dod) nod) einige Beit ftiller Arbeit empfehlen!

Bufammenfafjend mbhten wir ben Direftor ber
Mufitichule, Dr. Ridjard Grefy, ju bdiejem Abend
Beglitdwiinjthen. Gr Hat und ehwas Feined Dbee
fdhert und aud) intereflante Probleme aufgeworjen,
wofit wir ihm deutbar jind.

Auffithrung der Romanze ,Tag Mahal’ fiir Violine und
Klavier, Reg.-Nr. 42/1932, in der Westfilischen Schule fiir
Musik (27.7.1932).

Auf einem Vortragsabend der Westfidlischen
Schule fiir Musik wurden im Februar 1932

einige Vokalkompositionen Kranzhoffs
vorgestellt. Neben seiner Motette ,Ascendit
deus’ fir gemischten Chor, Violine,

Violoncello und Klavier wurden die Lieder
,Thalatta’ und ,Wonn’ ist Wonne’ aufgefiihrt.
Die Kiritiker bescheinigten Kranzhoff, dall er
,das Handwerkliche ausgezeichnet beherrschte®,
auch im effektvollen Chorsatz der Motette. Die
unzureichende Wortgebundenheit in seinen
Liedern wurde andererseits als gewisser
»Zwiespalt von Technik und Einfall*
empfunden.

Der  Durchbruch in  der  offentlichen
Wahrnehmung als Komponist erfolgte im Juli
1932 anldBlich eines Konzertes, bei dem
Kompositionen von Lehrern und Schiilern der
Schule fiir Musik aufgefiihrt wurden. Die >
Auffithrung der Romanze fiir Violine und
Klavier ,Tag Mahal’ durch den Violindozenten
Werner Gohre und den Komponisten galt als
Hohepunkt des Abends.

> Zeitgenossische Musik in der Westfilischen
Musikschule (21.7.1932)

Dann folgte das Ereignis des Abends: Phantasie fiir
Geige und Klavier nach dem Indischen von F. W.
Kranzhoff: Tasch Mahal. Das war Klang und Farbe,
ganzes Konnen. Und die Begeisterung iiber dieses
Werk tat sich auch in dem herrlichen Beifall kund.

Im Januar 1933 fand im Musikseminar der
Universitit die > Urauffiihrung der Kantate ,Der
Einsiedel’ statt. Im  Unterschied zur
Originalfassung beschrinkte sich die
Instrumentierung auf die Begleitung durch Flote
und Klavier, dessen Part Kranzhoff selbst
tibernahm. Das Werk stie3 auf groe Resonanz,
vor allem aufgrund der als ungewohnlich und
interessant empfundenen ,leichtmalerischen
Klangwirkung* der Instrumentierung.

im

> Kompositionsabend Musikseminar

(28.1.1933)

Von Ferdinand Kranzhoff, einem Schiiler von R.
Gress, iber dessen Orchestervorspiel die MZ
seinerzeit berichten konnte, gab es zum Schlufl noch
eine Solokantate ,Der Einsiedel’ nach Worten von St.
Zweig fiir Bariton und kleines Kammerorchester, die
wiederum sehr erfreulich war und mit manchem
versohnte. War schon die Instrumentierung fiir
Kammerorchester, die u. a. Flote, Klarinette, Fagott,
Klavier vorsieht, von interessanter leichtmalerischer
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Klangwirkung, so vermochte auch die musikalische
Substanz, die leider noch allzu chromatisch iiberladen
ist, charakteristisch niianciert das Zweigsche Gedicht
auszudeuten.
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,Altes Bild’ fiir Singstimme, Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Klavier, Reg.-Nr. 56/1933.
Takte 1-14. e

P P S s P e T e

Y o R 5 1

e Wi foimrbveris

S e T

e T
e A
A =
e SElE = =
: gy 2
kil be— =
e
L8 i
i ’ =5 :
J - —
# 4 - s
T e e e e
o W%’ ¥ =] =7
o i s e et ) e 4
i L L ===
a4 o+ P b I e . "
o = ———— =
R A A N
V = ==
O e L i WL
¢ } -
T % ¥ i
il il :’h:E’f"f — : “
P = o '—"_1. ;‘ H: : I"é’
— : : 2 :
o - = ‘*—ﬁ._"}“' ’_:;;.M.-\_r:i{:f_a_ T 1 l
= AE
¥ /
' T s il R =
TP ‘ﬂ_rglﬁ_; :ggi Ii
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,Altes Bild’. Take 59-65.
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Ein positives Echo fanden wenig spiter weitere
Lieder sowie Klavierstiicke und
kammermusikalische =~ Kompositionen. Nach
einem > Vortragabend der Schule fiir Musik im
Dezember 1933, bei dem auch Kompositionen
seines Vetters Herbert Kranzhoff aufgefiihrt
wurden, waren die Kritiker der Auffassung, dal3

die sich an einen ,herben, melodisch
gekriftigten  Impressionismus®  orientierten
Klavierwerke  durchaus eigene  Konturen

aufwiesen. Sie hoben hervor, daBl Kranzhoff
erkennbare Fortschritte in seiner Entwicklung
gemacht habe und als einziger dem Rahmen der
Schiiler bereits entwachsen sei. Besondere
Anerkennung fanden die ,,subtilen
harmonischen Spannungen® in dem Lied ,Altes
Bild’ und die ,klavierklangtechnische
Vervollkommnung® sowie die ,brillante
kinetische Steigerung” in dem Klavierwerk
,Gastmahl’.

> Junge Komponisten. Ein Vortragsabend in der
Westfilischen Schule fiir Musik (4.12.1933)

Die beiden Klaviersticke von Ferd. W. Kranzhoff
erwiesen deutlich die Entwicklung, die ein Schiiler
mit einem solchen Fundament macht, wenn er nur
zwei Jahre Abstand von der Schulpraxis gewonnen
hat. Vereinigte das erste in souverdner Harmonik in
den subtilsten harmonischen Spannungen, so war das
zweite auf dem Prinzip brillant virtuoser kinetischer
Steigerung aufgebaut. Die gewandte Interpretation
durch Herrn P. Eberhard verschaffte dem
Komponisten und dieser sonst nicht leicht
zuginglichen Musik einen beachtlichen Erfolg.

Das ,Trio’ wurde bei seiner Urauffithrung vor
allem aufgrund der ,.feinsinnigen Melodik* im
zweiten Satz als ,,wohlklingend und geschickt
gesetzt“ empfunden. Kritisiert wurde eine
»teilweise unsangliche Thematik* und eine noch
nicht ausreichend ,,wirkungsvolle Behandlung
der Streichinstrumente*.

> Kompositionsabend in der Westfilischen Schule fiir

Musik (4.12.1933)

Einzig und allein Ferd. Wilh. Kranzhoff zeigte sich diesem
Rahmen entwachsen. Seine Klavierstiicke lieBen erneut
erkennen, daB} es fiir ihn keinen Stillstand gibt, da} er
vielmehr zdh hinzuerarbeitet, was auf dem Wege seiner
langst sichtbar gewordenen Entwicklung liegt; auffallend war
die klavierklangtechnische Vervollkommnung des zweiten

Stiickes.

Orchesterwerke

In seiner Miinsteraner Studienzeit schrieb
Kranzhoff zwei reine Orchesterwerke. Beide
Kompositionen sind streng linear-polyphon
angelegt. Thre an die Grenzen der Tonalitit
reichende Klangstruktur verliech ihnen einen
sproden, bisweilen intellektualisch-
experimentellen Charakter.

Das Werk ,Satz I fiir groBes Orchester’ trigt
die Satzbezeichnung ,Langsam’, obwohl das
Eingangsthema rhythmisch und melodisch eher
lebhaft ist. Ungewohnlich ist die doppelchorige
Besetzung der Streicher, die durchgehend die
thematische Fithrung tibernehmen. Das Thema
wird zunidchst im Piano unter Fiihrung der
Violen von einer Streichergruppe eingefiihrt und
anschlieBend im Wechsel von den iibrigen
Streichergruppen aufgenommen und variiert.

Durch eine rhythmische Zuspitzung des
Themas, die sich vor allem in Form reiner
Sechzehntel-Takte duBert, wird eine dynamische
Steigerung bewirkt, die in mehrfachen Tutti-
und Forte-Passagen endet. Diese dynamische
Steigerung  wird  durch  eine  parallele
Stimmfithrung beider Streichergruppen
unterstrichen. Diese Gestaltungsweise wird auch
beibehalten, nachdem ein weiteres, leicht
getragenes Thema von den ersten Violinen
eingefiihrt wurde. Das sich zum Forte steigernde
Ende der Komposition wird durch eine
systematische Zusammenfiihrung aller Stimmen
bis zu dem uni sono ausklingenden Schluftakt
vorbereitet.
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Das gleichfalls einsidtzige  Orchesterwerk
,Vorspiel fiir groBes Orchester’ hat ecine
ausgewogenere Instrumentierung. Die linear-
polyphone Struktur wird bereits zu Beginn des
mit ,Allegro Moderato’ iiberschriebenen Satzes
erkennbar. Das rhythmisch durch eine markante,
mehrfach wiederholte Abfolge von einer
Viertel-Note und einer anschlieBenden Achtel-
Triole gekennzeichnete Thema wird vom Fagott
eingefithrt und anschlieBend in umgekehrter

Abfolge von den zweiten Violinen, den Floten
und Holzbldsern aufgegriffen. Nach
wiederholtem dynamischen Wechsel wird der
markante Schlu durch rasch absteigende
Sechszehntel-Passagen der Blédser und Streicher
und anschlieBend durch ein fulminantes, iiber

zwel  Oktaven reichendes Glissando der
Violinen vorbereitet. Das Werk konnte als
Ouvertiire zu der nicht erhaltenen Oper

,Brautwahl’ gedacht gewesen sein. Es wurde
1933 in Miinster uraufgefiihrt.
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Vorspiel fiir groes Orchester, Reg.-Nr. 74/1933. Takte 1-5.
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Neuausrichtung der Chormusik

Nach den in seiner frithen Schaffensphase um
1924/25 entstandenen ersten Chorsidtzen hatte
Kranzhoff, mit Ausnahme der Chorpassagen in
der Oper ,Kreuzweg’, keine weiteren Chorwerke
geschrieben. Im Hinblick auf eine spitere
berufliche Titigkeit als Chorleiter entwickelte
sich die Chormusik wéhrend der Miinsteraner
Studienzeit zu einem neuen Schwerpunkt in
seinem Schaffen. Zum Teil handelt es sich um
kiirzere Sitze, die sich aufgrund ihrer
Schlichtheit fiir die Praxis der Laienchore
besonders  eigneten. = Ungeachtet  dieser
Zweckbestimmung machte Kranzhoff
kompositorisch ~ jedoch  keine  Abstriche.
Allerdings sind einige der neuen Chorwerke im
Unterschied zu seinen weitgehend ichbezogenen
Liedkompositionen thematisch deutlich
zeitbezogen.

Mit seinen Chorwerken wollte Kranzhoff die
pathetisch-posierende Haltung der ,Liedertafel’
iiberwinden. 1930, fiinf Jahre nach seinem
ersten Offentlichen Dirigat, propagierte er mit
der Auffilhrung eines Chorwerks von Hugo
Kaun den neuen Stil des Ménnergesangs. Sein
Bemiihen stiel zwar bei manchen Altmeistern
des Chorgesangs auf wenig Verstidndnis, durch
sein > Dirigat konnte Kranzhoff jedoch die
Fachwelt vom Wert der neuen Chormusik rasch
iiberzeugen.

>  Hauptkonzert des MGV ,Gliickauf’
Gelsenkirchen Ueckendorf (Mai 1930)

Es ist nicht immer leicht, der Sohn eines grofien
Mannes zu sein. Ohne Zweifel gehort der Dortmunder
Musikdirektor Jakob Kranzhoff zu den ersten Groflen
in der deutschen Minnergesangsbewegung. Und sein

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wihrend einer
_ Konzertreise mit dem Chor der Polizeischule Miinster

Sohn, der musikalische Leiter des
Minnergesangsvereins ? Das eben war die grofle
Uberraschung des Abends, zu erleben, was dieser
junge Mensch aus seinem Material herauszuholen
weill. Wie er mit fast hypnotischer Gewalt den Chor
zu einem Instrument macht ...Und wie ein Organist
zieht der junge Kranzhoff alle Register. Er reifit
seinen Chor mit sich, erzwingt suggestiv Leistungen,
wie er will... Und dann der groBe Chor Kauns
,Empor’... ,Empor’ ist ohne Zweifel eine der
schwierigsten und aber auch eindrucksvollsten
Kompositionen der deutschen Minnerchor-Literatur

Wieder zeigte sich Kranzhoff von einer anderen
Seite, ihm wurde die Komposition fast zur
symphonischen Schopfung. Langsam begriff man, dal
Kranzhoff ein Neuerer ist unter der grofen Zahl der
Minnerchordirigenten.

> Wertungssingen in Miilheim/Ruhr (November
1930)
Das zweite Gegenbeispiel, das des MGV ,Gliickauf’
aus Gelsenkirchen, zeigte, welcher Grad von
musikalischer Leichtigkeit und Sicherheit aus einem
mittelmédBigen Verein herausgeholt werden kann. ..
Bei Ferdinand Wilhelm Kranzhoff merkte man eine
hier seltene Beherrschung des musikalischen Details
und ein noch selteneres manuelles Direktionskonnen,
mit dem er dynamische Schattierungen bis zu einem
Grade sicher beherrschte, der die letzten
Differenzierungsmoglichkeiten anderer um ein
Vielfaches iibertraf... Gerade diese Musikalitdt der
musikalischen Sache wegen, wie sie hier Kranzhoff ...
zeigte, entspricht nicht ganz der selbst im Gefiihl noch
pathetisch-posierenden Haltung der alten Liedertafel
. , obwohl Kranzhoff z. B. mit seiner eminenten
technischen Fertigkeit kaum Schwierigkeiten bei der
Fiithrung groflerer Massen haben diirfte. Wenn nun als
Preisrichter Leute fungieren, die mit dem
hergebrachten Ménnerchor verwachsen sind, so kann
man von ihnen keine musikalischen Erkenntnisse
verlangen, die einen volligen Wandel ihrer Ansichten
voraussetzen miifiten.

Noch vor Ablegung des Kapellmeister-Examens
sammelte Kranzhoff auch Erfahrungen als >
Dirigent des Hochschulchores und des Chores der
Staatlichen Polizeischule Miinster.

> Zeugnis des Musikwissenschaftlichen Seminars der
Universitiat Miinster (Dr. Werner Korte, 1934)

Herr Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhoff ist mir seit zwei
Jahren bekannt. Als Studierender des
musikwissenschaftlichen Seminars leitete er, nach schon
vorher abgelegter Priifung als staatlich gepriifter
Musiklehrer, in meiner Vertretung des 6fteren die
Proben des Universitéitschores. Unterstiitzt durch eine
langjdhrige Chordirigentenerfahrung, zeigte er eine
auBerordentliche Fahigkeit bei der Probenarbeit, die er
stets rasch zu ihrem Ziele bringen konnte, so da$3 ich in
ihm einen sich aufs beste bewidhrenden Helfer hatte, der
auch weit groBeren Choraufgaben gewachsen ist.
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Gemeinsam mit dem von seinem Vater
geleiteten Kranzhoffschen Quartettverein trat
Kranzhoff ab 1933 mit dem M.G.V. ,Gliickauf’
Gelsenkirchen als Chorleiter verstirkt an die
Offentlichkeit. In seinen Konzertprogrammen
beriicksichtigte er, neben Chorsitzen aus der
Zeit der Romantik, mehrheitlich Kompositionen
des 20. Jahrhunderts.

Der bereits zuvor eingeschlagene Weg des
polyphonen  Kompositionsstils ~ wird  in
Kranzhoffs Chorsatz ,Zwei Konigskinder’ aus
dem Jahr 1931 ansatzweise deutlich. Die
iibergeordnete Funktion einer Leitstimme und
der synchrone Verlauf der Stimmen werden zu
Gunsten  einer neuen  Vielschichtigkeit
aufgehoben. Die einzelnen Strophen der
Volksweise werden von verschiedenen Stimmen
eingefiihrt. In den ibrigen, vollig
gleichberechtigten Stimmen wird die Melodie

jeweils melodisch und rhythmisch veréindert,
wobei sich auch der Wortlaut des Liedes diesen
Anderungen anpafBt. Durch die neue Linearitiit
der Stimmen entstand eine ungewohnt herbe,
zum Teil dissonante Klangwirkung.

Nicht nur sein Chorwerk ,Zwei Konigskinder’
macht Kranzhoffs Verbundenheit mit dem
dichterischen Erbe der Romantik und ihrer
Wiederentdeckung volksnaher Texte deutlich.

Auf diesem Hintergrund entstanden auch die
zwischen 1930 und 1933 komponierten
Chorwerke ,Der deutsche Schwur’,

,Deutsches Weihelied’, ,Der Soldat’ und ,Der
Schweizer’, deren Textvorlagen von Johann
Gottlieb Fichte, Peter Cornelius, Matthias
Claudius und Adelbert von Chamisso sowie aus
der Liedsammlung ,Des Knaben Wunderhorn’
stammen.
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Der Thematik dieser Texte entsprechend blieb
Kranzhoff, ungeachtet seiner stilistischen
Abgrenzung gegeniiber der traditionellen
Musikauffassung der ,Liedertafel’, den von
ithren Vertretern bevorzugten inhaltlichen
Schwerpunkten ,Gott, Vaterland, Natur’ treu.
Vermutlich sollten diese Kompositionen in das
ab 1930  konzipierte , Vaterlindische
Orchesterspiel’ integriert werden.

Auf einer Konzertveranstaltung vom Mérz 1933
fiihrte Kranzhoff zeitgendssische Chorwerke von
Kaun, Gress, Kdmpf, Lendvai, Butz, Suter,
Mommers und Buck auf.*' Sein Vater brachte in
das Konzert seine Chorballade ,Nils Randers’
ein. Bei dem gemeinsamen Vortrag beider
Chore lieB sich nach Auffassung des
Komponisten die angestrebte  klangliche
,Massenwirkung’ besonders vorteilhaft erzielen.
Von seinen eigenen Kompositionen wurde der
Chorsatz ,Der Soldat’ und das nach Worten von
Heinrich Heine komponierte Lied ,Thallata’
aufgefiihrt. Das Lied wurde neben Liedwerken
von Armin Knab, Joseph Hauer und Richard
Strauf3 von der Miinsteraner Altistin Elfriede
Kellner vorgetragen. In der > Presse fanden die
als anspruchsvoll und schwierig empfundenen
Kompositionen, aber auch die Dirigiertechnik
Kranzhoffs breite Anerkennung.

> Konzert in Dortmund (16.3.1933)

W. Kranzhoff hat sich nach beendetem Musikstudium
schnell eine beachtliche Dirigiertechnik angeeignet,
seine Zeichengebung ist klar, die Geste locker, vor
allem steht er iiber dem Stoff: er dirigierte ohne
Partitur. Das durch chromatische Stimmfiihrung von
romantischen Vorbildern stark abweichende ,Sei
getreu’ von Richard Gref3 zeigte, dal3 der Verein in
den polyphonen Satz gut eingedrungen ist ... Sehr
fein im Tonlichen der erste Teil des wertvollen
,Empor’ von Hugo Kaun mit sensibler dynamischer
Belebung.

1934 entstanden eine Reihe sakraler Chorwerke,
darunter eine ,Deutsche Messe’ fiir gemischten
Chor und der achtstimmige Maénnerchorsatz
,Psalm 150°. Sie lassen zum Teil den Einflufl
des zwei Jahre dlteren Kurt Thomas erkennen,
der kirchentonales Material mit der

2! Zur Auffiihrung gelangten unter anderem ,Sei getreu bis
inden Tod’ (Gress), ,Empor’ (Kaun), ,Der Wéchter’
(Suter), ,Vater unser’ (Butz), ,Coeli enarrant’
(Mommers), ,Palmsonntag’ (Kampf).

Klanglichkeit des Impressionismus verbunden
hatte.*

Von dem Riickgriff auf archaisch-polyphone
Ausdrucksformen der frithen Sakralmusik
versprach sich Kranzhoff ein fast kultisches
Hochstmall der Einfachheit. Mit ihrer
Schlichtheit und ihrer harmonischen
Ausgeglichenheit sollten diese Werke den von
zeitgenossischen avandgardistischen Stilformen

ausgehenden Aufldsungserscheinungen
entgegenwirken.

Ungeachtet ~ der  verstdrkt  propagierten
,volkserzieherischen’ Devise ,Zuriick zum
allgemeinverstidndlichen und einfachen
Chorliede’ fand die Wiederbelebung der

Polyphonie des frithen a-cappella Gesangs
lebhafte > Zustimmung in der Annahme, daf3 die
,stete  Homophonie* inzwischen nicht mehr
zeitgemal sei.

> Konzert des Minnergesangvereins ,Gliickauf’

Gelsenkirchen (Mirz 1934)
Soll der Ménnerchor seine volkserzieherische Bedeutung
behalten, so darf er seinen Zuhorern nur solche sprachlich-
poetischen und musikalischen Ausdrucksmittel bieten, die
die Zuhorer im schnellen VoriiberflieBen verstehen und
empfinden konnen. Darum zuriick zum
allgemeinverstdndlichen und einfachen Chorliede ! Bei
dieser Riickkehr darf jedoch nicht wie frither fast nur
tiblich der erste Tenor die Melodie in ungewohnlicher
Tonlage ausfiihren, wihrend die anderen Stimmen nur
eine harmonische Unterstiitzung bieten. Diese stete
Homophonie fiihrt in unserer Zeit des Hastens und
Dringens zur Ermiidung und Interesselosigkeit. Die
Zuhorer lernen nicht die Schonheiten guter, melodischer
Stimmfiihrung verstehen, wiirdigen und lieben. Hier heif3t
es auch: Riickkehr zur Polyphonie, wie sie die Bliitezeit
des mehrstimmigen A-cappella-Gesanges im 16.
Jahrhundert bot.

2 Mit seiner 1925 auf dem deutschen Tonkiinstlerfest in
Kiel uraufgefiihrten ,Messe in a’ und seiner fiir zwei
gemischte Chore a cappella gesetzten Vertonung ,Psalm
127’ hatte Thomas entscheidende Signale fiir den weiteren
Weg der deutschen Chormusik gegeben.
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,Psalm 150°. Takte 44-58.

Inhaltlich ~ haben  Kranzhoffs  weltliche
Chorwerke erstmals konkrete Zeitbeziige, indem
er die Arbeitswelt seiner vom Kohlebergbau
gepriagten Heimat thematisierte. Zum einen
wihlte der Komponist diese Thematik, weil
viele seiner Sidnger  beruflich  diesem
Industriezweig eng verbunden waren. Zum
anderen entstanden diese Kompositionen auf
dem Hintergrund der damaligen
Wirtschaftskrise, und es war Kranzhoff ein
Anliegen, soziale Mif3stinde mit den Mitteln der
Kunst aufzuarbeiten. Zwar hatte bereits zuvor
seine  Oper ,Kreuzweg’  sozial- und
gesellschaftskritische Ziige, doch wéhrend in
dieser Oper ein einzelner ohnmichtig
aufbegehrt, gewinnt inzwischen der
Gemeinschaftsgedanke konstruktive Bedeutung.
Wie bereits erwihnt, hatte Kranzhoff die
Bedeutung der Bergleute als Triger eines fest
verwurzelten Gemeinschaftsgefiihls, das
insbesondere in der Pflege des
gemeinschaftlichen Gesanges zum Ausdruck
kam, in seiner Dissertation
musikwissenschaftlich aufgearbeitet. Er hatte

unter anderem aufgezeigt, dal ab 1870 mit der
Entstehung groBer industrieller Zentren in
Westfalen eine  neue  Bliitezeit  des
Minnerchorwesens begann. Wie er dazu
ausfiihrte, hatte der Gesang mehrere Funktionen:
,Der Gesang ist dem schwer um seine Scholle
kdmpfenden Arbeiter Erholung und geistige
Anregung geworden; im Gemeinschaftsgesange
fand er Freunde und lernte in ihrer Umgebung
die  Gefahren seines Berufes leichter
tiberwinden. Im Gesange fand der Bergknappe
seine Geschichte... Wer Gelegenheit gehabt hat,
das Bergmannsleben zu verfolgen, wird in dem
Kreislauf des menschlichen Geschehens in
einem westfidlischen Sidnger drei grofBe
Eigenschaften entdecken, die ihm Lebenszweck
bedeuten: Die hohe Einstellung zu seinem
schweren und gefdhrlichen Berufe, zu seiner

Familie und der Kunst in der Pflege des
«23

Gesanges.

Das minnliche Arbeitsethos dieses
Berufsstandes, sein Opfermut, der ihm
innewohnende = Kameradschaftsgeist,  seine
Verwurzelung in Volk und Familie sowie seine
als  Kulturgut empfundene Pflege des
gemeinschaftlichen Gesangs betrachtete

Kranzhoff als Leitbilder einer gesellschaftlichen
Erneuerung. Kunst und Arbeit im Dienst an
Volk und  Vaterland  miteinander zu
verschmelzen, war ihm beruflich und personlich
das vordringlichste Anliegen. Dieses Anliegen
wurde nicht zuletzt in seinen letzten, wihrend
des Militdrdienstes zu Beginn des Weltkriegs
geschriebenen Briefen deutlich, indem er zum
Ausdruck brachte, dal er sich als Kiinstler
verpflichtet fiihlte, seinem Volk nicht nur ,,mit
der Leier*, sondern auch ,,mit dem Schwert* zu
dienen.

Im Sinn einer kiinstlerischen Fortfithrung seiner
musikwissenschaftlichen Arbeit spiegeln viele
der ab 1932 von Kranzhoff geschriebenen
weltlichen Chorwerke das durch profitorientierte

Ausbeutung  bedrohte  Arbeitsethos  des
Bergmanns wider. Als Textvorlagen wihlte er
vorwiegend Dichtungen deutscher

Arbeiterdichter. Die musikalische Umsetzung
entspricht der emphatisch-expressiven
Gestaltungsweise der Texte: Harte Dissonanzen,
dumpfe  Klangfarben @ und  engrdumige,

¥ F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Minnergesanges
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, S. 47.
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monotone, sich wiederholende Tonfolgen ,»Arbeit ist Kampf und zugleich Liebe* deutet

wechseln sich konstrastierend mit Lersch eine Art ,Durchseelung’ der Arbeit an.
unvermittelten groBen Intervallen, harmonischen Die Miihsal harter korperlicher Arbeit erscheint
Riickungen und grellen Klangfarben ab. als eine  ,heilge  Leidenschaft“  der
Auf den nicht erhaltenen Chorsatz ,Volksnot® ,,Arbeitsbriidder, die sie eint und ihnen Freiheit
folgte 1933 die Kantate ,Volk an der Arbeit’ und Menschenwiirde verschafft.
nach einer Textvorlage von Heinrich Lersch. Das Werk ist als vierstimmiger Chorsatz
Dem Text fehlte zwar eine ausgesprochen ausgelegt. Der Aufbau ist streng polyphon. Der
klassenkd@mpferische Note, er enthielt jedoch leitmotivische Eingangsvers wird geschlossen
sozialrevolutionires Gedankengut wie ,,Was des vom Chor iibernommen. Anschliefend wird der
Volkes Hinde schaffen, soll des Volkes eigen Text taktversetzt vom Chor und vom Bariton-
sein“. Mit dem Aufruf ,,Wollt ihr werkende Solo aufgegriffen, bis die Stimmen in dem
Maschinen, neuen Volkes Helfer sein® und emphatischen SchluBvers ,Ldutet Frieden*
,eine neue Welt erbauen oder dem Motto wieder zusammengefiihrt werden.
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,Vofk an der Arbeit’ fiir Médnnerchor, Reg.-Nr. 7/1933. Takte 1-12.
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,Volk an der Arbeit’. Takte 13-24. ,Volk an der Arbeit’. Takte 25-36.
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,Volk an der Arbeit’. Takte 37-48.
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Die Thematisierung der industriellen
Arbeitswelt setzte Kranzhoff 1935 mit dem
,Chor der Bergminner’ fort. In dem nach
Worten des zeitgendsischen Dichters Franz
Fahnemann geschriebenen Chorsatz erfihrt die

Kompositionstechnik  ist die  gegenldufige
Behandlung der Stimmen. Zunéchst tiberlagert
der traditionelle Bergmannsspruch ,Gliick Auf !’
den Gesang nur echohaft, bevor er im
SchluBtakt wirkungsvoll unisono erklingt.

Arbeit der Bergleute, die ,,mit Hacke und
Gebet* in die Schichte steigen und dort ,,dunkle
Michte  zwingen™, eine  trotzig-heroische Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Darstellung. Typisch fiir 1
arstellung ypisc i} die ChOt
Oc¢tr Bergmanner
Text von Fahnemann
MANNERCHOR a cappella
i Dufitverlag Hoditein & ESo.
Syeibelbera
,Chor der Bergminner’, Reg.-Nr. 13/1935.
2
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Text von Fahnemann 3
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,Chor der Bergménner', Takte 1-12. ,Chor der Bergménner', Takte 13-30.
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Zeitgleich entstand in Leipzig das groBere
Chorwerk ,Lied der Kohlenfisser’ nach
Texten des 1918 gefallenen Gerrit Engelke. Im
Text findet die als qualvoll empfundene Hirte
der Arbeit unter Tage ihre Entsprechung in der
naturalistisch- lautmalerischen Darstellung ihrer
Monotonie. Der Text hat erstmals den Charakter
einer sozialen Anklage, die in den SchluBworten
,und mancher schiirft unten sein eigenes Grab*
uniiberhdrbar wird.

Die chortechnische Gestaltung ist
vergleichsweise  aufwendig. Die  Gesiénge
werden abschnittweise durch insgesamt sechs
,Vorspriiche’ eingeleitet. In den nachfolgenden
Gesédngen wird der Liedtext, unter stereotyper

Wiederholung des  Eingangsverses ,,Wir
wracken, wir hacken”, abwechselnd vom
Gesamtchor, zwei  Chorgruppen, einem

,Sprechchor’ mit hohen und tiefen Stimmen und
einem ,Fernchor’ iibernommen. Untermalt wird
der Gesang durch eine herbe Akkordeon-
beziehungsweise Klavierbegleitung.

Udovast Skimb 2 Wbl -
f %:EL‘;
Tr?“
H.-:
A > £ 3
'Tlitm
e
3 3
L e
fon- [ == "
JJ_ ’v [ ==} =
?(. Wir | mtunit B
Vo W
ool 1 T T
¥ L I 1
T :
Wew | wtaalonn | Wi ot i h
FaX} T
| o ; +
. I
Ipwu- Mdaen - B i
P19
- ¥
[} T
H.:.J-:#if =
B, Jomgn o Wosktnss 3
MI}’I‘]‘ j : ¥ 1 T T
-
I I ] sl
e :
+ -
T e e gk g
| rw - 2 2
1 #: <o 1wy 3 T T T = i e 1
1 Aﬁﬂ ) ¥ !i = :Jl .\ Y-‘L L] Jl \I A-d
| . ~ 0, B 5 Ao ’EW—_\ A " N
::i * EM 3 =1 bo %d_r* b‘_:,_,é E o
L 1 1 1 1 1 I
T 1 I T T : 'l ﬁq o ip
: + . t t
T e Ao "M E Ao Tov ™ bt Mae W Wi
i i : - il ! it
Ho = : : e o = —
= =i =t : — — vt =
o M AR o o T Tt o A o e
T v ]
R WA i, - =
i e i e i |
f < = =i sl 3
W BT = . Sl
i 7 . . s T — L " : P A ¥
: ey Lo asi - Ko, Todo, - el . s = eyl e =
o | D S Tl e e e
| Nt : —r L= I : T t —+ t P ) i 3 yois
t = + =1 t Lo
" o
‘Ln‘.lc.b.w g 17 3
T S e fog L L o e -
Abhar T H : — T — o =
Li . -~ 15 Iy o ry T i ] T o~ |l L. 3 1 ‘l: r LB
”~ ~éf e T e L = Vo T ek 8 PR e
& . « " <
e D Sam—— e e e aral
A - & ~— " v . L * }
s 1068 45, 18 Lin.

,Lied der Kohlenfisser’ fiir Mdnnerchor mit Akkordeonbegleitung, Reg.- Nr.

12/1935. Takte 1-18.
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,Lied der Kohlenfisser’. Takte 18-37.

Die ideelle Uberhohung der Arbeitswelt des
Bergmanns fand ihre Entsprechung in der
Behandlung der biuerlichen Lebensweise. Das
fir Bariton wund Klavier gesetzte Lied
,Erntebitte’ ist Ausdruck eines in demiitiger
Glaubigkeit wurzelnden bauerlichen
Lebensgefiihls. Der Bauer ist Sinnbild eines mit
der Allmacht der Natur im Einklang wirkenden
Menschen, dessen Arbeit nicht vorrangig dem
materiellen  Gewinn  gilt, sondern ein
lebenserhaltendes Element fiir die
Volksgemeinschaft darstellt. Die in harter Arbeit
dem Boden abgerungene Ernte ist zugleich ein
gottliches Geschenk. Obwohl ,die Bliiten
sterben, hat der Herbst einen erlosenden
Charakter, denn er macht ,,die Welt noch einmal
froh.* Das Lied endet mit dem sakralen Zitat
,,Gib uns unser tdglich Brot*.

Die von einem leidenschaftlichen
Erlosungsgedanken geprigte Grundstimmung
des Liedes spiegelt sich in seinem klanglichen
Charakter wider. Herbe Klangmischungen und
Intervallspriinge mischen sich mit einer
weichen, fast lyrischen Melodik. Die bewufite
Schlichtheit der Komposition zeigt sich vor
allem darin, da an die Stelle des linear-
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,Lied der Kohlenfisser’. Takte 38-55.

polyphonen  Chorsatzes eine einstimmige
Liedform mit einer unaufdringlichen,
filigranartigen Klavierbegleitung tritt.

Eine Hommage an die westfilische Heimat ist
auch die Komposition ,Mein Heimatland
Westfalen’. Die Textvorlage stammte von einem
Mitglied des Bochumer Minnergesangvereins.
Die béduerliche Flur mit ihren ,griinenden
Saaten”, die ,pochenden Hammer* der
Eisenhuitten und die tiefdunklen Schichte, aus
denen die Kohle gefordert wird, bilden eine
Symbiose des Wachsens und Schaffens. Das
Land der ,roten Erde‘ ist, wie der Refrain der
Strophen verdeutlicht, das ,Land meiner
Kindheit”, “meiner Liebe*“ und ,,meines
Schaffens®.

Das ausdriicklich fiir Auffithrungen unter freiem
Himmel gedachte Lied liegt in einer Fassung fiir
Singstimme und Klavier und als
Minnerchorsatz a-cappella vor. Die Schlichtheit
der Kompositionsweise verridt, da3 es darauf
zugeschnitten war, eine breite Zuhorerschaft
anzusprechen. Die Melodie ist textgebunden, die
Klavierbegleitung homophon. Im Chorsatz
verlaufen die Stimmen synchron.

112



fornwn JiMar- i P ety Moeierbtoass Dl fdin. e iy
S, [I— FM‘-MJ Wq-w: = Frm a:#:,
&ﬁdﬁ' — == 3 -t é-‘ug, - 2 5
Tl vom fatd i byl Yot - o goc g St £
= S
Ty 5
> | e =g e
T i : T i i e —— 7 == pyod
; R B © T e LE- B
e e e e 1
e T T i i
1 TR R i SR SRR B
m A - f.f,dm A/:‘ PSRV Y
o s ke AL - ] aiinccte fa' o A eI Gak e ek
(e E b Tk
{ 3 27 5 ERE: E LT 4 ’d a ﬂ’ BT
)= ./‘}'T"ﬂ e e ot | ST e L]
p== T A J"k_____ A= — =
PR = |
Eg L= -a__:- - - -y L ’"-: b “::-.’-_
[T~ n....,lj...ul_:_.;'_;_g_&!_.u,_—mm: st MJ% l.;,:...-. s S :
™% ; ool T ] T ; 77 3
q = it —= o | Tl | L PR P =
ﬁ (e B & =
hg "h" e ‘T'rJJ*f'i"'az:ﬁ LT 1 [farars - et
gt g du L, IS 1 LT HE e
! e + = ==

,Erntebitte’ fiir Singstimme und Klavier, Reg.-Nr.

60/1934 ,Mein Heimatland Westfalen’ in der Fassung fiir

Singstimme und Klavier, Reg.-Nr. 57/1934.Takte 1-18.
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Zu den auch nachfolgend fiir Kranzhoff
typischen Vokalkompositionen mit natur- und
heimatbezogener Thematik gehdren weiterhin
die Kantate ,Das Jahr hindurch’ aus dem Jahr
1933 und das 1935 entstandene Lied
,Abendfriede’. Fiir die Kantate wihlte Kranzhoff
bekanntes Volksliedgut aus dem 16. und 17.
Jahrhundert wie ,Nach griiner Farb mein Herz
verlangt’, Der Winter ist vergangen’ oder ,Wie

,Das Jahr hindurch’ fiir gemischten Chor,
Minnerchor, Oboe, Violine, Violoncello, Fagott,
Horn, Trompete und Klavier, Reg.-Nr. 67/1933.
Takte 1-14.

“, =

schon blitht uns der Maien’. Die sowohl fiir
gemischten als auch fiir  Minnerchor
eingerichteten Chorsitze a-cappella werden
umrahmt von einer aus Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Horn, Trompete und
Klavier bestehenden Instrumentalgruppe. In dem
Liedwerk ,Abendfriede’ wird die Singstimme
durch eine Flote, ein Violoncello und das
Klavier begleitet.
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‘Das Jahr hindurch’. Takte 33-44.

,Das Jahr hindurch’. Takte 15-32.
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,Abendfriede’. Takte 16-30«

,A_l;émn“d'friede’ fiir Singstimme, Flote, Violoncello und

Klavier. Reg.- Nr. 53/1934. Takte 1-15.
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,Abendfriede’. Takte 31-40.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff:
Werke 1930-1934

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
um 1930 Wir sind die Steine Singstimme, Klavier
Munster
Nr. 52
1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello,
Munster Klavier
Nr. 88
1930 Der deutsche Schwur (Peter Méannerchor, Blaser
Munster Cornelius)
Nr. 66
1930 Sangerspruch Méannerchor
Munster
Nr. 90
um 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) | Ménnerchor
Munster
Nr. 21
um 1931 Der Schweizer (Des Knaben Méannerchor
Munster Wunderhorn)
Nr. 22
um 1931 Zwei Konigskinder Méannerchor
Munster
Nr. 99
1931-35 Volksweisen: Bearbeitungen fir Manner- oder Frauenchor,
Munster/ Kein Halmlein Soli mit instrumentalem Vor- oder
Wanne Maienzeit Zwischenspiel
Nr. 8 Kein schéner Land (Fr. Sigismund)

Horch was kommt von drauBBen rein
Zwischen Berg und tiefem Tal

Das Lied vom wachsamen Huhn
(Sauerl. Weise)

Der Winter ist vergangen

Das Kreuz (Haselhoff)

Over den stillen Straten. Fragment
Un morgen is ok en dag (Theodor

Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen
1932 *Volksnot Mannerchor, Blaser
Minster
Nr. 92
1932 Triosonate Klavier, Violine, Violoncello
Minster
Nr. 39
1932 Streichquartett Nr. 2 Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Minster
Nr. 41
1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Muinster

Nr. 42
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1932
Mnster
Nr. 51

Tag Mahal

Sopran, Klavier

1932
Mnster
Nr. 54

Wonn’ ist Wonne

Tenor, Klavier

1932
Mnster
Nr. 55

Sonntagsstille

Sopran, Klavier

1932
Mnster
Nr. 84

*Thalatta (Heinrich Heine)

Sopran, Klavier oder kleines Orchester

1932
Mnster
Nr. 93

*Vaterlandisches Orchesterspiel

Mannerchor, Orchester

1932/33
Mnster
Nr. 82

*Kleines Orchesterstiick

um 1933
Mnster
Nr. 61

Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Fragment

1933
Mnster
Nr. 40

Gastmahl

Klavier

1933
Mnster
Nr. 6

Deutsches Weihelied (Matthias
Claudius)

Méannerchor

1933
Mnster
Nr. 7

Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch)

Méannerchor

1933
Mnster
Nr. 56

Altes Bild (Ludwig Béate)

1. Singstimme und Klavier
2. Singstimme, Oboe, Violine, Violoncello,
Fagott und Klavier

1933
Mnster
Nr. 83

*Die Arbeit

Chor, Orchester

1933
Mnster
Nr. 85

*Zigeunerlied

Singstimme, Klavier

1933
Mnster
Nr. 59

Der Einsiedel (Stefan Zweig)

Bariton, Violine, Oboe, 2 Klarinetten, Fagott,
Horn

1933
Mnster
Nr. 74

Vorspiel fur groBes Orchester

1933
Mnster
Nr. 67

Das Jahr hindurch (Barocke
Weisen)

Kantate fir gemischten und Mannerchor,
Oboe, Violine, Violoncello, Fagott, Horn,
Trompete, Klavier

1934
MUnster
Nr. 15

Psalm 150

Knaben-, Frauen- und Mannerchor

1934
MUnster
Nr. 57

Mein Heimatland Westfalen (Franz
Sinemus)

1. Mannerchor
2. Singstimme, Klavier
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1934 Deutsche Messe Gemischter Chor
Munster
Nr. 76
um 1934 Vater unser Alt-Solo, Mannerchor
Munster Fragment
Nr. 95
1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Munster
Nr. 60
um 1934 Satz fiir groBes Orchester
Munster
Nr. 75
um 1934 Orchesterstlick GroBes Orchester
Wanne Entwurf
Nr. 94
um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne
Nr. 96
um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag | Singstimme, Klavier
Wanne der Schlummer abgebrochen
Nr. 98 Entwurf
1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne 2. Tenor, Trompete, Horn, Pauke, Tuba,
Nr. 68 Flbte, Klarinette
um 1935 Altdeutsche Lieder: Méannerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen
Nr. 18 1590)
Miintzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (Text und
Weise um 1509)
Wie schoén leuchtet der
Morgenstern (Th. Nicolai)
Nach griner Farb mein Herz
verlangt (15. Jahrh.)
149 * Brautwahl. Oper
1934-39
Wanne/Essen
Nr. 81
1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Flote, Violoncello, Klavier
Wanne
Nr. 53
um 1935 Der Postillion (Westfalische Weise) | Mannerchor
Wanne
Nr. 10
um 1935 Geldbnis (Ernst Moritz Arndt) Méannerchor
Wanne
Nr. 11
1935 Lied der Kohlenfasser (Gerrit Mannerchor mit Akkordeonbegleitung
Leipzig Engelke)
Nr. 12
um 1935 Chor der Bergmanner (Franz Mé&nnerchor
Wanne Fahnemann)

Nr. 13
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1935 Vier westfalische Volkslieder: Mannerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Nr. 29 Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab’'n
1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne
Nr. 58
um 1935 Deutschlandlied Mannerchor
Wanne
Nr. 78
2.6 Zwischen Erneuerung und

Modernititsverweigerung

Reinigung durch die Krifte der Tradition
Die Ehe mit Charlotte Libschiitz im Sommer
1935 war ein Wendepunkt im Schaffen
Kranzhoffs. Die mit der Griindung einer Familie
verbundenen  wirtschaftlichen  Erfordernisse
bewogen ihn, hauptberuflich als Chorleiter und
Dirigent titig zu werden.

Eheschliefung mit Charlotte Libschiitz (14.7.1935).

Mit dieser Entscheidung gab er zugleich dem
Dringen seines Vaters nach, der nach seiner
Pensionierung im Jahr 1934 hoffte, dal sein
Lebenswerk als Chorleiter von seinem Sohn
fortgefiihrt wurde. Da die Betreuung der zuvor
von seinem Vater geleiteten Chore eine Prisenz
im GroBraum Dortmund-Bochum voraussetzte,
verlegte Kranzhoff 1934 seinen Wohnsitz von
Miinster nach Wanne-Eickel.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1934).




Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wihrend einer Konzertreise (September 1934).

Es folgte eine Zeit des Neuanfangs. Die
beruflichen Verpflichtungen lieBen Kranzhoff
zunehmend weniger Zeit zum Komponieren. Fiir
die Chorpraxis waren viele seiner bisherigen
Kompositionen gattungsbedingt ungeeignet.
Manche der fritheren Chorwerke erschienen dem
Komponisten vermutlich zu artizifiell oder zu
wenig zeitgemdl. Angeblich hielt er sie unter
Verschluf in der Annahme, daf} sie noch nicht
die ,,angestrebte Reife aufwiesen.

Die Perspektiven eines Chorleiters waren zu
diesem Zeitpunkt alles andere als giinstig. Seit
den zwanziger Jahren war ein abnehmendes
Interesse am Minnergesang zu verzeichnen. Der
Stil und die Weltsicht der ,Liedertafel’, wie sie
von seinem Vater vertreten wurden, sprach im
Zuge eines allgemeinen  Verfalls der
traditionellen Werte die junge Generation kaum
noch an. Die vorwiegend auf Unterhaltung
ausgerichtete Musikszene wurde inzwischen von
den Stars der Film- und Schlagerindustrie
beherrscht.  SchlieBlich machten auch die
Riicksichtnahme auf den Geschmack und die
anfédnglich noch eingeschréankte
Leistungsfihigkeit der Laienchore gewisse
Abstriche in kiinstlerischer Hinsicht
unumginglich. All dies fiihrte dazu, dafl die
bisherigen Kompositionen in den folgenden

Jahren in der Regel keine erneute Auffiihrung
erfuhren.

Ein gewisser Neuansatz ergab sich auch
insofern, als nach der kulturpolitischen
Neuorientierung ab 1933 der Freiheit des
kiinstlerischen Schaffens Grenzen gesetzt waren.
Unvereinbar mit den kulturpolitischen Vorgaben
war ein Teil der zeitgendssischen Moderne. Alle
tiber die Tonalitét hinausweisenden
Kompositionsformen wurden als ,inhaltlose
Experimente’ oder als die Beschreibung eines
geistigen Chaos empfunden. Die beginnende
Diskriminierung  miflliebiger =~ Komponisten
zwang die Musik-Avantgarde frithzeitig ins
Exil.** Auf vollige Ablehnung stieBen die
Produkte der Schlagerindustrie. Als ,zersetzend’
und ,artfremd’ wurde eingestuft, was Elemente
einer sogenannten ,Negermusik’ enthielt und
vermeintlich an ,niedere Instinkte’ appellierte.

Ein Grofiteil der Musikschaffenden verstand
sich inzwischen als Hiiter des klassischen
Musikerbes und erhoffte sich eine ,Reinigung’
des Musiklebens von den sogenannten
Auswiichsen der ,Systemzeit’. Nach den neuen

 Bereits 1933 emigrierten die Komponisten Hanns
Eisler, Kurt Weill, Arnold Schonberg, Otto Klemperer
und Ernst Busch.
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kulturpolitischen Vorgaben sollte die Musik
,allgemeinverstindlich’ sein  und  eine
,konstruktive’ Wirkung im Sinne einer
Entspannung und Erbauung ausldsen. Inhaltlich
wurde vor allem eine ,bekennerhafte’
Ausrichtung gefordert.

Kranzhoffs bislang von einer dasthetizistisch-
intellektualistischen =~ Grundhaltung  geprigte
Musik  entsprach  den  Vorgaben  der
nationalsozialistischen =~ Kulturaufsicht  nur
bedingt. Die Strenge der polyphonen Form galt
zwar als Ausdruck eines Willens zur Gestalt und
als Gegengewicht zu den vielfiltigen
Aufldsungserscheinungen in der
zeitgenossischen Musik, wurde aber letztlich als
zu konstruiert und akademisch empfunden.

Im Unterschied zu seinen frithen
sozialkritischen Werken lassen Kranzhoffs nach
1933 entstandenen Kompositionen eine festere
ideologische Ausrichtung erkennen. Formal kam
es zwar nicht zu einen ausgesprochenen ,Bruch’
mit seiner bisherigen Kompositionsweise, aber
eine gewisse Modernitéitsverweigerung
zugunsten einer Hinwendung zu volkhaft-
schlichten Ausdrucksformen ist unverkennbar.

Kranzhoff schrieb zunichst kiirzere Chorsitze,
die sich mit den anfénglich noch wenig
geschulten Laienchoren leichter auffiihren lieBen
und nach Belieben zu themenorientierten Zyklen
zusammengefa3t werden konnten. Dazu zéhlten
zahlreiche Bearbeitungen deutscher Volkslieder
mit den thematischen Schwerpunkten ,Heimat’
und ,Natur’, die Vertonung ,altdeutscher’
Lieder, aber auch die sakralen Chorsitze ,Vater
unser’, ,Adoramus Te’, ,Ave maris stella’,
,Coelum possisio nostra’ und ,Ehre sei dem
Vater’.

Bei der Suche nach zeitgem@dBen musikalischen
Ausdrucksformen orientierte sich Kranzhoff

zunehmend an den  Zielsetzungen der
Jugendmusikbewegung. Die
Jugendmusikbewegung hatte mit der

Wiederbelebung des volksliedhaften Musikgutes
nachhaltig die PreuBische Musikschulreform
mitgeprégt. Thre Programmatik wurde auch von
namhaften  Vertretern der neuen Musik

iibernommen.” Fritz Jode und andere Vertreter
der Reformbewegung betonten das Irrationale in
der Musik und lieBen einen Hang zum
Mystischen und Pseudoreligiosen erkennen.”®
Sie betrachteten die Musik nicht als eine
abgesonderte Kunst, sondern in ihrer Bedeutung
fir die Gemeinschaft. Nicht Individualitdt und
Pluralismus sollten geférdert werden, sondern
der einzelne zum Teil der Volksgemeinschaft
geformt  werden. Dabei spielte  die
,musizierende’ oder ,singende Gemeinschaft’
eine entscheidende Rolle. Im Grundsatz stimmte
diese Programmatik mit den
musikpiddagogischen Vorstellungen des
Nationalsozialismus iiberein. Erst im Zuge einer
zunehmend ideologisch ausgerichteten
Kulturpolitik kam es zu einer Abgrenzung
gegeniiber einzelnen Vertreten der
Jugendmusikbewegung.27

Kranzhoff wurde in seiner Neigung, sich dem
extremen Modernismus zu verweigern und sich
der geforderten neuen Ausrichtung der Musik
anzuschlieBen, nicht unmaBgeblich durch das
Umfeld bestérkt, in dem er grofl geworden war.
Durch die Chorpraxis seines Vaters hatte er
frithzeitig die volkisch-nationale Gesinnung des

Mainnerchorwesens verinnerlicht. Dessen
unzeitgemdlBe  Stilistik  wollte er zwar
iiberwinden, seine inhaltlichen

Wertvorstellungen teilte er jedoch weitgehend.

Nachdem Kranzhoff in seinen frithen Liitticher
Studienjahren zunidchst kompromiflos neue
kompositionstechnische Wege beschritten hatte,
erfolgte anschlieBend unter dem Einflufl seines
Berliner Mentors Hugo Kaun eine
Riickbesinnung auf traditionelle
Kompositionsformen. Wie der im Jahr 1929 in
der Reihe ,Handbiicher der Musikwissenschaft’
von Hans Mersmann gestaltete Band zur
modernen Musik zeigt, war man seinerzeit
durchaus offen fiir die Vielfalt im Ringen um
zeitgemiBle  kiinstlerische = Ausdruckformen.
Mersmann duBerte sich diesbeziiglich wie folgt:

% Paul Hindemith hatte an einer Arbeitswoche der
sogenannten ,Musikantengilde’ teilgenommen und fiir das
Orchester des Biebersteiner Landschulheims eine
Spielmusik komponiert.

% Fritz Jode (1887-1970) wurde 1923 an die Staatliche
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik berufen.

?7 J6des Kompositionen wurden zwar regelmiBig
aufgefiihrt, er wurde aber 1935 aller Amter enthoben.

121



,Gerade die Vielheit und bedingungslose
Gegensitzlichkeit der Schaffensimpulse gibt
dieser Zeit ihr Gesicht. Wann seit drei
Jahrhunderten war einmal eine solche Fiille
lebendig, dringten schaffende Krifte in
seltsamster Verschlingung so nach allen Seiten
auseinander, wann war das Spiel der
Richtungen, die Spannung zwischen den Polen
so mit Energie geladen wie heute ? Wir sind
noch ldngst nicht so weit, hier ja und dort nein
zu sagen. Aber von denen, die in allen diesen
Zeichen nur Krampf und Schwiche sehen und
Untergang prophezeien, trennt uns dies eine: der
Glaube.“*®

Bei aller Offenheit glaubte Mersmann in der
zeitgenossischen Musik aber auch eine Tendenz
zur ,Zersetzung’ zu erkennen.” Im
Impressionismus sah er die letzte faBbare,
historisch begrenzte Epoche der Musik. Nach
1915 glaubte er ,zwei Linien in der Musik
unseres Jahrhunderts herauslosen zu konnen.
Die von ihm als ,Fortsetzung des
impressionistischen Prinzips* betrachtete Linie
bezeichnete er als ,wesentlich destruktiv,
auflosend,  zersetzend: ,Der Zug zur
Zersetzung geht durch alle Krifte dieser Zeit.
Man hat ihn als Untergang der Kunst, als
Versiegen aller schopferischen Krifte definiert,
wihrend man doch wohl nur das Ende einer
Entwicklung, eine Stilwende von grofitem
Ausmal} in ithm zu sehen berechtigt ist... Der
ZersetzungsprozeB3 dringt an die Grenzen des
Tones und bindet Ton und Gerédusch zu nie
gekannten Farbmischungen. Form, Entwicklung,
Autfbau, feste gedankliche Struktur
zerbrechen... In innerem Zusammenhang mit
diesen Erscheinungen steht die Aufldsung nicht
nur der Tonalitit, sondern auch des diatonischen
Tonsystems, die Spaltung des Tones in Drittel
und Vierteltone, (und) das Streben, dieser

% Hans Mersmann: Die moderne Musik seit der
Romantik. Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion,
Potsdam 1929. In: Handbuch der Musikwissenschaft, hrg.
von Ernst Biicken, S. 14.
? Mersmann war Professor an der Technischen
Hochschule Berlin. Ernst Biicken war Professor an der
Universitdt Koln und Griinder des dortigen
Musikwissenschaftlichen Institutes. Nach 1945 publizierte
er weitere musikwissenschaftliche Werke.

Vgl. Biicken/Stege: Worterbuch der Musik. Wiesbaden
1953.

verfeinerten Sprache neue, ihr entsprechende
Ausdruckswerte albzuringen.“30

Mersmann verstand den Begriff ,Zersetzung’
noch nicht ausschlieBlich abwertend, sondern als
Ausdruck einer radikalen, legitimen
Uberwindung tradierter Formen. In diesem
Sinne sprach er Modernisten wie Frang
Schreker, Paul Hindemith, Anton von Webern,
Alban Berg, Alois Haba und Igor Strawinskij
thre  Bedeutung keinesfalls ab. Arnold
Schonberg bezeichnete er sogar als ,den
einzigen groen Revolutiondr in der Musik
unserer Zeit“.*!

Mersmann sah in der neueren Musik zugleich
,»Gegenkrifte”, die sich ,,gegen den Tiefpunkt
der Zersetzung, fiir den Schonbergs spitere
Werke charakteristisch sind, erheben®. Er war
tiberzeugt, daf} in der ,stirksten Abwehr gegen
Erbe und Tradition“ neue Krifte aus dem
Erlebnis des ,,Chaotischen, FElementaren*
erwuchsen. Zugleich befiirchtete er, da3 durch
den ,,Einbruch der Urkrifte* das Triviale Einzug
in die Kunst hielt. Dieser ,,Region des Platten,
Niederen und Unreinen® war seiner Ansicht
nach zum Teil die Musik Paul Hindemiths und
Ernst Kreneks verhaftet.*

Mersmann erwartete die Erneuerung des
Musikschaffens in einer Weise, die sich
weitgehend mit Kranzhoffs kiinstlerischen
Zielsetzungen deckte. Er war iiberzeugt, dal als
Reaktion auf ,,diese zersetzende, bedrohte,
unreine Hemisphire der Kunst“ eine ,,ins
Kultische gesteigerte*, konstruktive
Gegenbewegung im Entstehen war. Deren
Kennzeichen sah er in einer ,primitiven
Sparsamkeit der Sprache®, einer ,keuschen
unsinnlichen Strenge des Ausdrucks® und in
einem ,.tiefen religiosen Ernst®. In diesem Sinn
stellte er abschlieBend fest: ,,Hier erneuern sich
die alten Krifte frither Polyphonie: Choral und
Volkslied als Wurzel und Grenze der
Gestaltung.“33

Diese Sichtweise verband sich mit
Bestrebungen, das = Musikschaffen  auch
inhaltlich auf vermeintlich deutsch-nationale
Werte auszurichten. Diesbeziiglich  wurde
Kranzhoff nicht unwesentlich durch das
akademische Umfeld seiner Studienjahre

% Ebenda, S. 8.

3! Ebenda, S. 132.
32 Ebenda, S. 10-11.
3 Ebenda, S. 12.




bestirkt. Wihrend sich sein Miinsteraner Lehrer
und Mentor Richard Gress zwar maBigeblich an
tradierten Formen orientierte, aber der Moderne
grundsitzlich aufgeschlossen gegeniiberstand,
propagierte Werner Korte eine ideologische
Neuausrichtung. Korte, dem Kranzhoff wihrend
seiner Studienzeit als Doktorant und Assistent
eng verbunden war, kritisierte den angeblich zu
liberalen Geist, in dem Gress seine
Kompositionsklasse fiihrte. In einer
Verlautbarung vom Mirz 1933 forderte er, dafl
,die  Sinnhaftmachung aller musikalischer
Komposition im Bereiche unseres
gemeinschaftlichen und staatlichen Lebens von
heute allein Vorwurf fiir einen wirklich
fruchtbaren Kompositionsunterricht sein
kann.***

Ahnlichen EinfluB iibten auch andere Lehrer
und Forderer auf Kranzhoff aus. Martin
Wackernagel, sein Miinsteraner Lehrer im Fach
Kunstgeschichte, leistete  einer  deutsch-
nationalen Ideologisierung der Kunst Vorschub.
Sein langjihriger Freund Hermann Drige, ein
aktiver Gesangssolist und Forderer des
kiinstlerischen = Nachwuchses, vertrat eine
ausgeprigt deutsch-nationale Gesinnung. Drioge
war Chef der Staatlichen Polizeischule Miinster,
dessen Minnerchor Kranzhoff wihrend seiner
Miinsteraner Studienjahre leitete, und spiter
Oberst der Luftwaffe.

1936 zeichnete Werner Korte als Autor fiir
einige Beitrage verantwortlich, die Herbert
Gerigk als Gesamtdarstellung der europdischen
Musikgeschichte  verdffentlichte.”>  Kortes
Beitrige bezogen sich auf die Musik des Barock
und der Romantik und blieben insofern
ideologisch unverfdnglich, insgesamt aber war

3 Korte wurde spiiter vorgeworfen, er habe den jiidischen
Musikwissenschafler Guido Adler ,,faktisch aus dem
Kreis der Wissenschaft ausgeschlossen®. Vgl.
Tagungsbericht zur Internationalen Tagung
Musikwissenschaft im Nationalsozialismus und in
faschistischen Regimen’ in Engers vom 8. bis 11. Mérz
2000.
35 Herbert Gerigk: Meister der Musik und ihre Werke,
Berlin 1936. Vgl. auch Werner Korte: Ludwig van
Beethoven. Eine Darstellung seines Werks. Berlin 1936
sowie Robert Schumann, Potsdam 1940 und Mozart.
Grofie Deutsche Kunstausstellung 1941. In:
Nationalsozialistische Monatshefte, 12. Jahrgang, 1941.

Gerigks Publikation richtungweisend fiir das im
Dritten Reich iibliche Musikverstindnis.

Das Ressentiment gegeniiber einem
vermeintlich unzeitgeméilen, dekadenten,
,weichlichen’ und speziell ,jidischen

Musikempfinden’ wurde in der Wertung Claude
Debussys deutlich. Debussy, schrieb Gerigk, sei
»ein Vertreter einer absterbenden Kultur* und
seine Musik sei ,erfiillt von einer groflen
Miidigkeit.“ Von ihm  gingen ,jene
Bestrebungen* aus, ,die in einer entarteten
Weiterbildung zu der Anarchie in der Musik
fiihrten, die in dem Juden Schonberg gipfelte.“37
Auch gemiBigte Vertreter der Moderne stieen
bei ihm auf Vorbehalte. Arthur Honegger, lie3
er verlauten, ,wurzele zwar in seinem
Volkstum®, er habe aber ,,sein Konnen gern in
den Dienst von Experimenten gestellt, die iiber
die Bezirke der Musik hinausgehen.“38 Igor
Strawinsky sei zwar ein ,,urwiichsiger Musiker
und habe ,durchaus ansprechende Musik*
geschrieben, er sei aber ,,im Grunde nicht der
bedeutende Neuerer, als den man ihn gern
bezeichnet habe, und habe sich ,,in manchen
Werken in Sackgassen* festgelaufen.39 Paul
Hindemith blieb auffillig unerwihnt und von
jeweder Kritik verschont.

Als einen geeigneten Weg, um die Musik ,ins
Volk zu tragen’, betrachtete Gerigk die
Forderung der Volksmusik. Besonders der
Kanon, das Kirchenlied, das Marschlied und
nicht zuletzt das politisch bekennerhafte,
patriotische Lied galten als ,,volksnah®“ und
,kraftvoll“ und somit als eine ,gliickliche
Verbindung von Kunst und Volksmusik.“*’

Gerigks Musikverstindnis schien Erfahrungen
zu bestitigen, die Kranzhoff in seinem eigenen
kiinstlerischen Werdegang gemacht hatte. Die
mit Bezug auf Debussy zitierte ,Miidigkeit’
hatte auch seine Musik bis weit in seine

36 Gerigk, der sich 1932 mit der ersten bedeutenden
musikwissenschaftlichen Gesamtdarstellung Verdis
habilitiert hatte, wurde Leiter der ,Hauptstelle Musik beim
Beauftragten des Fiihrers fiir die Uberwachung der
gesamten geistigen und  weltanschaulichen Schulung in
der NSDAP’. Zusammen mit Theo Stengel, einem
Referenten der Reichsmusikkammer, gab er 1940 das
,Lexikon der Juden in der Musik’ heraus.

3 Meister der Musik, a.a.O., S. 280.

3 Meister der Musik, a.a.O., S. 279.

¥ Meister der Musik, a.a.O., S. 281.

40 Meister der Musik, a.a.O., S. 289.




Miinsteraner Studienzeit hinein geprigt. Im
Bemithen um die Uberwindung seiner
jugendlichen, zum Weltschmerz neigenden
Weltsicht war er anféillig fiir eine
Musikauffassung, die im ,Konstruktiven’,
,Echten’ und ,Heroischen’ die wahren Werte
sah und die ,Meister der Jahrhundertwende’ wie
Richard Strauf3, Hans Pfitzner und Max Reger
als Begriinder der Moderne betrachtete.

Straufy und Pfitzner waren deutlich auf Distanz
zur musikalischen Avantgarde gegangen.
Pfitzner  hatte  zudem  frithzeitig  einer
Politisierung der Musik Vorschub geleistet.
Obwohl er einerseits betonte, dal3 Kunst jenseits

der Politik existiere, hatte er im Ersten
Weltkrieg seine als ,Deutsche Gesédnge’
bezeichneten Orchesterlieder op. 25 dem

GroBadmiral von Tirpitz, einem Anhinger des
uneingeschrinkten U-Boot-Kriegs, gewidmet. In
einer Anfang 1920 verfaliten Schrift stellte er
Zusammenhinge her zwischen Kunst,
Gesellschaft und Politik, die weit iiber das
Musikalische hinausgingen, indem er Parallelen
zwischen dem ,,atonalen Chaos, Bolschwismus
und jiidischem Internationalismus® zu erkennen
glalubte.41

Ferner warnte er vor einer
sogenannten ,,Jazz-Foxtrott-Flut*, die der
musikalische Ausdruck eines Europa

bedrohenden ,,Amerikanismus‘ sei. Strauf3 hatte
sich zwar nicht derartig an einer Politisierung
der Musik beteiligt, aber wihrend des Dritten
Reiches an fiihrender Stelle aktiv an der
Neuorganisation des Musiklebens mitgewirkt.42

Auch das Verhalten anderer anerkannter
Autorititen wie Wilhelm Furtwdngler war nicht
dazu angetan, Vorbehalte gegeniiber dem
extremen Modernismus abzubauen.®
Hindemith, der enge Kontakte zur
Jugendmusikbewegung hatte, schien zunichst
den Vorstellungen von einer ,arischen Moderne’

! Hans Pfitzner: Die neue Asthetik der musikalischen
Impotenz.

*2 StrauB war von 1933 bis 1935 Prisident der
Reichsmusikkammer. Nicht zuletzt weil seine
Schwiegertochter jiidischer Abstammung war, hielt er
sich vermutlich parteipolitisch zuriick. Aus welcher Sicht
er das Zeitgeschehen betrachtete, wurde deutlich, als er
sich zu einer Komposition anldlich der Bombardierung
Miinchens entschlof3.

* Furtwingler war nach 1933 voriibergehend
Vizeprisident der Reichsmusikkammer.

zu entsprechen.44 Nachdem dessen Oper ,Mathis

der Maler’ im November 1934 mit einem
Auffiihrungsverbot  belegt  worden  war,
verwahrte sich  Furtwdngler gegen rein

rassistische Angriffe. In idsthetischer Hinsicht
teilte er aber die Vorbehalte gegeniiber
Hindemith, indem er einrdumte, dafl die Texte
seiner frilhen Einakter aufgrund ihrer Frivolitit

nfragwiirdig® seien, und ihre
Kompositionsweise als ,rein  motorische,
ziemlich inhaltslose Bewegungsmusik*

. 45
bezeichnete.

Auf diesem Hintergrund wird verstidndlich,
warum Kranzhoff glaubte, sich von jedem
weltabgewandten Asthetizismus befreien zu
miissen, und eine Erneuerung aus dem
Urspriiglichen und Tradierten anstrebte. Im
Zuge eines vermeintlich geistigen und
gesellschaftlichen Aufbruchs nahm er die 1933
beginnende kulturpolitische Wende weniger als
einen Eingriff in die Freiheit des kiinstlerischen
Schaffens, sondern eher als eine konsequente
Umsetzung einer bereits weitgehend
verinnerlichten Kunst- und Weltsicht wahr.

Verschmelzung von Kunst- und Volkslied
Auf der Basis eines verdnderten
Kulturverstidndnisses galten vornehmlich sakrale
Texte, die klassische deutsche Dichtung und die
germanische Epik als zeitloses Kulturgut. Wie
Kranzhoffs Vertonungen national-patriotischer
Texte aus der Zeit der Befreiungskriege oder des
Ersten Weltkriegs beweisen, wurde aber auch
zeitbedingtes Textgut aufgegriffen, wenn es sich
inhaltlich im Sinn des aktuellen Zeitgeistes
instrumentalisieren lie3.

Als  zeitloses deutsches Kulturgut galt
insbesondere das  Volkslied. In seiner
Dissertation kniipfte Kranzhoff an eine von
Hugo Riemann stammende Definition des
Volksliedes an.*® Als Kriterien fiir das Volkslied
nannte Riemann, dal es formal schlicht und
leicht faBlich sei, dal es im Volk entstanden

* Hindemith war seit Februar 1934 Mitglied des
,Fiihrerrates’ der Komponisten-Sektion in der
Reichsmusikkammer.

* Vgl. Berta Geissmar: Im Schatten der Politik. Ziirich
und Freiburg 1945, S. 180-184.

% Riemann hatte ab 1873 die Leitung der Bielefelder
Liedertafel iibernommen. 1916 gab er ein Musiklexikon
heraus.
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oder in den Volksmund iibergangen sei.
Letzteres bedeutete, dal auch popularisierte
Kunstlieder unter die Kategorie ,Volkslied’
fielen.*’

Kranzhoff plddierte fiir eine Differenzierung des
Begriffs: ,,Man muf} unterscheiden zwischen
Liedern, die ihrem inneren und dufleren Aufbau
entsprechend zu jeder Zeit gesungen werden
konnen, stets neu erscheinen, und solchen, die
einer bestimmten Zeit den charakteristischen
Stempel aufsetzen, aber bald zersungen sind.
Heute noch werden die Begriffe ,Volkslied’ und
,volkstiimliches Lied” im Maéinnerchorwesen
verwechselt. Es wire hier zu unterscheiden
zwischen Liedern, die im Volke sich gefestigt,
iiberzeitlichen Wert erhalten haben, und
solchen, die ... der treue Ausdruck der Zeit sind,
in der sie entstanden sind, dariiber hinaus aber
einer anderen Zeitepoche fernstehen. Der Grund
fiir die Ablehnung des Volksliedes liegt in dem
durch die Zeitstromung hervorgerufenen
Wechsel der geistigen Mentalitit des Volkes.«*®
Kranzhoffs Bemiihen, das zeitlose Volkslied von
einem unzeitgemdBen volksnahen Liedgut zu
unterscheiden, barg gewisse Risiken. Es stellte
sich zwangsldufig die Frage, was unter einem im
Volk verwurzelten und es zeitiiberdauernd
pragenden Werteverstindnis zu verstehen war.
Kranzhoff berief sich diesbeziiglich auf einen
von Ludwig Klages entwickelten, psychologisch
ausgerichteten Ansatz. Klages hatte die im
Volkslied ruhenden ,seelischen Maichte’ als
Wurzeln fiir Kult, Mythos, Fest und Kunst

bezeichnet.*’ Im Zuge der vom
Nationalsozialismus propagierten
Germanisierung der Kultur oOffnete dieses

kultisch-mystische Kunstverstdndnis allerdings
Freirdume, die sich beliebig durch zeitbedingte
weltanschauliche Wertungen ausfiillen lie3en.

Kranzhoff machte das Minnerchorwesen selbst
verantwortlich dafiir, da8 das Volkslied in der
Vergangenheit ,,an Achtung verlor”. Zu lange
hatte es seiner Ansicht nach an einem Liedgut
festgehalten, das inzwischen unzeitgemdfl war.
Seine Kritik an der ,falschen Auffassung des

7 Vgl. F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des
Mainnergesanges in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig
1934, S. 38.

*S Ebenda S. 38.

¥ Ludwig Klages (1872-1956): Zur Psychologie des

Volksliedes. In: Deutsche Tonkiinstler-Zeitung 5.12.1932.

Volkslieds*“ bezog sich insbesondere auf die
,mit dem Volkslied zugleich sich einnistenden
komischen und siiflichen Lieder, die den
Musikmarkt geradezu iiberschwemmten und
irrtimlicherweise als Volkslieder gallten.“50
Musikpddagogisch war der Kampf gegen den
Kitsch durchaus berechtigt. Dall derartige
Bestrebungen ideologisch leicht
instrumentalisiert werden konnten, beweist eine
aus dem Jahr 1932 stammende AuBerung aus
Kreisen des deutschen Chorwesens, in der
Kitsch als ,,nicht allein naturwidrig®, sondern
,,auch als entartend* bezeichnet wurde.’!

In der Absicht, Kunst- und Volkslied
miteinander zu verschmelzen, schrieb Kranzhoff
eine  Reihe von  Minnerchor-Kantaten.
Ungeachtet aller nachempfundenen Schlichtheit
standen diese Kompositionen dem Kunstlied
stilistisch n#her als dem eigentlichen Volkslied.
Der minnlich-herbe Duktus der Melodie, die
sparsame, dem puren Klangreiz abgewandte
Harmonik, die pointierte Rhythmik und die
ungewohnlichen Intervallspriinge verrieten nur
zu deutlich die eigenwillige und nuancierte
Klangsprache des Komponisten.

Als Vorlagen wihlte Kranzhoff neben barocken
Weisen und Dichtungen des 19. Jahrhunderts
von Nikolaus Lenau und Otto Roquette auch
zeitgenossische Texte, die aufgrund ihrer
nachempfundenen Schlichtheit dem Volkslied
dhnlich schienen und insofern als ,volkstiimlich’
galten. Wie zuvor die Kantate ,Das Jahr
hindurch’ aus dem Jahr 1933 waren auch ,Drei
Heidelieder’ aus dem Jahr 1936, die
Liederfolge ,Friihlingsreigen’ aus dem Jahr
1937 und der Zyklus fiir Ménnerchor ,Die
Jahreszeiten’ aus dem Jahr 1938 thematisch
heimat- und naturbezogen.

Wie in der um 1936 entstandenen
,volkstiimlichen’ Liederfolge ,Friihlingsreigen’
durchzog die heimat- und naturbezogene
Thematik nicht selten eine unterschwellige
weltanschauliche Einfarbung. In dem Lied

,Ahnung’ von Heinrich Anacker heillit es zum
Beispiel: ,,0, dieses Ahnen im Blute zu tragen

%0 Ebenda, S. 38.

>! Rundfunk-Vortrag von Dr. Fr. J. Ewens am 18.11.1932.
Ewens war seinerzeit Schriftleiter der Deutschen
Sangerzeitung. 1954 veroffentlichte er das ,Lexikon des
deutschen Chorwesens’.
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von kommenden Tagen, Blumen und Wind !* Gedicht von  Johann  Gottlieb  Fichte,
Das ,,Ahnen* des Friihlings war zweifellos als ,Siegeslied’ nach einer Textvorlage von
Ankiindigung einer ,Neuen Zeit’ zu verstehen. Emanuel Geibel, die Lieder ,Abendfriede’ und
An anderer Stelle wird in einer quasi-religiosen ,Heut ward mir der Schlummer
Symbiose das ,gldubige Hoffen* des abgebrochen’, die ,Weihnachtsliederfolge’,

Landmanns auf gottlichen Segen mit dem
Gedanken eines nationalen Aufbruchs in
Einklang gebracht: ,,Rein unser Wollen, stark
unsere Hand. Nur ein Gedanke: Fiir Volk und
Land !*

Kranzhoff schrieb die Liederfolge sowohl fiir
Minnerchor als auch als einstimmige Liedfolge
in der Besetzung fiir Soli und kleines Orchester.

An die Stelle des streng polyphonen Satzes trat
eine libergeordnete Leitstimme mit homophon
strukturierter instrumentaler Begleitung. Die
Einstimmigkeit sollte das Werk vermutlich fiir
Laienmusiker leichter spielbar machen.

,Kranzhoff entschied sich fiir die neue
Einstimmigkeit auch bei Teilen seiner
anschlieend komponierten Chorzyklen.

Einstimmige Liedwerke waren dariiber hinaus

eine ,volkstiimliche Melodienfolge’ sowie die
Sammlung ,Einstimmige Marschlieder’.

die Kompositionen ,Glaube’ nach einem
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,Ginster und Wacholder’ fiir Singstimme und kleines Orchester aus dem

Zyklus ,Friihlingsreigen’, Reg.- Nr. 71/1937. Takte 1-5. ,Ginster und Wacholder’. Takte 11-13.
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Neben dem im Jahr 1938 geschriebenen
Orchesterwerk ,Karneval’ gehorte der im Juni
1936 fertiggestellte, achtteilige Chorzyklus
,Heldensymphonie’ zu seinen letzten
Kompositionen in symphonischer Besetzung.
Dem Werk lagen vaterldndische Textvorlagen
aus den Jahren 1914 bis zur Gegenwart
zugrunde, die zu einem Zyklus fiir groles und
kleines Orchester, Tenor-, Bariton- und Baf3solo,
Minnerchor, Fernchor, Knaben und Rufer
zusammengefalit waren.

Das Werk ist von einer weltanschaulichen
Programmatik im Sinne einer kultischen
Verkldrung des Opfertodes geprigt. Wie das >
Vorwort des Komponisten erkennen 146t, war es
als ,Ehrung der Gefallenen’ gedacht.”

> Vorwort zum Zyklus ,Heldensymphonie’:

Die Heldensymphonie, ein Orchesterwerk aus acht
Teilen, ist als zusammenhingendes Konzert gedacht.
Sie wire aufzufilhren an Heldengedenktagen und
Nationalfeiertagen, Totensonntag, Buf3- und Bettag,
Karfreitag, tiberhaupt bei allen ernsten Konzerten.
Der Grund fiir die Gliederung ist darin zu sehen, daf3
sich die Ménnerchore in den meisten Fillen die
Auffithrung eines grolen Werkes nicht leisten
konnen, und doch werden gerade sie immer wieder an
Heldengedenktagen und nationalen Festen zum
Singen aufgefordert. Deshalb habe ich es moglich
gemacht, jeden der Teile, der jedesmal einen Chor mit
Orchester einschlieft, einzeln aufzufithren. Fiir die
acht Teile wurden Gedichte unserer besten Lyriker
von der Kriegszeit bis heute gewihlt und so
aneinander gereiht, daf ein einheitliches Ganzes
entstand.

Dem einleitenden Chorsatz liegt das Gedicht
,Wir aber’ von Hanns Johst zugrunde. Johst galt

als der renommierteste Dichter des Dritten
Reiches.”®> Die Toten erscheinen als allem
Irdischen

32 0b Vorwort und Titel vom Komponisten stammten oder
ob dies posthum veranlaf3t wurde, ist offen.

>3 Der allgemeine Werteverlust und die sich in
Liberalismus und Individualismus dufernden sozial-
kulturellen Auflosungserscheinungen der Weimarer Zeit
fiihrten bei Johst (1890 — 1978) zu Ressentiments gegen
die bestehende Gesellschaftsordnung und zu einer
Hinwendung des linkspazifistischen Expressionisten zur
volkisch-nationalen, antidemokratischen und
antisemitischen Rechten. Auf dem Hintergrund eines
Werkdialogs mit Thomas Mann entstand ein offener Brief,
in dem er die republikanisch-demokratische Verfalitheit
Deutschlands urséchlich fiir die gesellschaftlichen und
sozialen Mif3stdnde verantwortlich machte. In einem Essay
aus dem Jahr 1924 propagierte er unter dem Motto eines
,Ethos der Begrenzung’ einen dsthetischen

Antimodernismus, indem er die Funktion von Literatur auf
Rasse, Volk und Sprache reduzierte.

Im Laufe der zwanziger Jahren wurde er zu einem der
bekanntesten und meistgespielten Dramatiker. Er war
einer der ersten und aktivsten Mitglieder des 1928 von
Alfred Rosenberg gegriindeten nationalsozialistischen
,Kampfbundes fiir deutsche Kultur’. 1932 lernte er Hitler
personlich kennen und wurde Parteimitglied. Mit dem
Aufsatz ,Kunst unter dem Nationalsozialismus’ legte er
Kernpunkte der nationalsozialistischen Ideologie fest.

Nach der Machtergreifung war er an der Auflosung des
Deutschen PEN-Zentrums, der Griindung der Union
nationaler Schriftsteller und der Gleichschaltung der
Sektion fiir Dichtkunst in der Preulischen Akademie der
Kiinste beteiligt, dessen Vorsitz er von Heinrich Mann
tibernahm. 1934 wurde er zum PreuBischen Staatsrat und
ein Jahr spiter zum Présidenten der
Reichsschrifttumskammer ernannt. Johst wurden
zahlreiche Ehrungen zuteil, darunter der auf dem
Reichsparteitag 1935 erstmals verliehene Preis der
NSDAP fiir Kunst und Wissenschaft.

Obwohl er als enger Freund Heinrich Himmlers, der ihn
in die SS aufnahm, unmittelbare Kenntnis iiber die
Vernichtung der Juden hatte, wurde er nach Kriegsende in
einem Entnazifizierungsverfahren zunichst nur als
,Mitldufer’ bezeichnet. In einem von ihm angestrengten
Berufungsverfahren wurde er der Gruppe der
,Hauptschuldigen’ zugerechnet. 1951 wurde dieses Urteil,
unter anderem gestiitzt durch die Fiirsprache Gottfried
Benns, aufgehoben und Johst lediglich als ,Belasteter’
eingestuft. Durch die anschliefende Authebung auch
dieses Spruchs und des urspriinglichen
Publikationsverbotes wurde er faktisch rehabilitiert. Zu
einer Aufhebung seiner ideologischen Glaubenssitze war
er bis zu einem Lebensende nicht bereit. In seinem
Weltbild konnte es, wenn iiberhaupt, nur eine Schuld
geben: den Mangel an Treue. 1958 notierte er: ,,Jede
Geburt kostet Blut, und Geschichte schreibt mit solcher
Tinte.” Um der Idee der Zukunft willen miilten die
NutznieBer der Vergangenheit bei Seite gerdumt werden.
Solche Zeiten seien unsentimental und heroisch auch im
MafBstab der Unzahl ihrer Opfer.
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Entriickte. Das Vorwort des Komponisten
umschreibt den Sinngehalt wie folgt: ,,Die Toten
filhren sich als Unbekannte ein. Wir erfahren
nur, daf} sie jenseits der Erde sind und eins mit
der Ewigkeit.“ Unverkennbare Anleihen an das
ideologie-typische Blut-und Boden-Vokabular
verraten Textstellen wie ,die Toten griilen
Hand in Hand und Blut in Blut* aus der
,Ewigkeit*.
Der fir Bldserchor und vierstimmigen
Minnerchor gesetzte erste Satz trigt die
Uberschrift ,Langsam und ernst’. Die
disharmonischen, tiefen Klidnge der Bliser, die
den Gesang einleiten und untermalen, erzeugen
eine diistere, weltferne Stimmung, die sich
dramatisch steigert und auch am Ende in den
klanglichen Hochlagen nicht auflost.

Dem zweiten Chorsatz mit dem Titel ,Marsch
der Toten’ liegt eine Textvorlage aus der Zeit
des 19. Jahrhunderts zu Grunde. Im Unterschied
zu dem Gedicht von Johst ist der Text ,Chor der
Toten” von Conrad Ferdinand Meyer fiir sich
genommen weltanschaulich offen. Von den
Toten heifit es, ihr Leben sei von ,,Lieben‘
ebenso geprigt gewesen wie von ,,Hassen und
Hadern®, sie seien ,,groere Heere als ihr auf der
Erde“ und sie ,suchen noch immer die
menschlichen Ziele.* Da sie den Lebenden in
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diesem Suchen innerlich verbunden sind, lautet
ihre Forderung: ,,.Drum ehret und opfert.*

In diesem Kontext dient der Begriff ,Heere*
eher als Mengenbezeichnung und hat nicht
zwangsldufig eine militdrische Bedeutung. Wie
die Erlduterung ,.Es sind nicht nur Tote, die
nach uns rufen, sondern tote Helden® im
Vorwort des Komponisten verdeutlicht, wurde
der Text dennoch im Sinne einer Heroisierung
der Toten gedeutet.

Der mit ,Dumpf verhalten’ {iiberschriebene
zweite Satz ist fiir groBes Orchester und
Minnerchor gesetzt. Das rufartige, in gleicher
Tonhohe verharrende Eingangsthema wird
zunichst fugal- und echohaft von den Hornern
vorgetragen und anschlieBend von den tiefen
Streichern iibernommen, bevor der Chor den
Eingangsruf ,Wir Toten® mit mehrfach
wiederholten Quartintervallen aufnimmt. Der
tiberwiegend von den Bldsern und dem
Schlagzeug dominierte Satz miindet in die
unisono, im lauten Flisterton vom Chor
vorgetragenen Zeilen ,,Wir suchen noch immer
die menschlichen Ziele* und endet in einem a-
cappella Finale, in dem die SchluBBworte ,,denn
unser sind viele“ von den langanhaltenden
Klidngen der Tenore liberlagert werden.

,Marsch der Toten’ fiir Madnnerchor und
grofles Orchester aus der ,Heldensymphonie’,
Reg.- Nr. 72/1937. Takte 1-6.
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Der dritte Teil des Zyklus trdgt den Titel ,Mahnung an
die Toten’ und entstand nach ,Gedichten aus dem
Felde’ des Arbeiterdichters Heinrich Lersch. Das aus
dem Erleben des Ersten Weltkriegs erwachsene
Gedicht beginnt mit den Worten: ,,Die toten Soldaten,
die schlafen nicht ein, miissen immer bei ihren
Briidern sein.*

Der mit ,MiBig bewegt’ iiberschriebene Satz in der
Besetzung fiir BaB-Solo und Holzbldser soll laut
Vorwort das ,,unheimlich leise Erinnern an die toten
Soldaten, deren Geister uns unsichtbar immer
umgeben®, zum Ausdruck bringen.
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,Mahnung an die Toten’. Tak?e 6-10.

,Mahnung an die Toten’. Takte 11-14.
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Eine Steigerung erfdhrt die Totenklage im
vierten Teil des Zyklus. Unter dem Titel ,Die
Mahnung wird Klage und Begehr’ vertonte
Kranzhoff das Gedicht ,Unsere Toten’ des
zeitgenossischen Dichters H. Pfeiffer. Der
ndchtliche Lauscher vernimmt das ,,miide und
schwere Schliirfen” der Toten und ihre
,schmerzzerfressene Klage*.

Der mit ,Bewegter, dringend’ iiberschriebene
Satz erhielt eine Besetzung fiir Tenor- und
Baritonsolo, kleines Orchester und Fernchor. Er
endet in der wiederholten, von einem Fernchor
im Piano vorgetragenen Mahnung: ,Nur nicht
vergessen !

In dem fiir groBes Orchester, Tenorsolo und
Minnerchor gesetzten fiinften Teil des Zyklus
wird die deutsch-nationale Ausrichtung noch
deutlicher. Dieser Teil des Zyklus steht unter
dem Leitgedanken ,Die Mahnung wird
Forderung und Drohen’ und entstand nach dem
Gedicht ,Grabschrift’ von Heinrich Lersch. Die
Gefallenen mahnen, daf} sie ,fiir Deutschlands
Kéampfen und Siegen* starben, und fordern, daf3
ihrer gedacht werde, da sonst ,,das Vaterland zu
Grunde gehe.” Das Vorwort des Komponisten
verdeutlicht, da3 der ,Opfertod’ der Gefallenen
als Verpflichtung der Lebenden verstanden
werden soll, sich fiir ein wehrhaftes
Wiedererstarken  Deutschlands  einzusetzen:
,Zunichst steht das Grauen des Krieges, der
Front, vom Soldaten selbst erlebt, vor uns auf
und die Mahnung der Gefallenen dringt
aufrithrend und machtvoll an unser Ohr. Unsere
Helden starben fiir Deutschlands Glanz, fiir
deutsches Siegen, fiir ein einiges, starkes
Reich.“

Der Satz ist mit ,MiBig, gegen Ende breit und
wuchtig’ tiberschrieben. Er beginnt mit langen,
dumpfen Piano-Bléserkldngen, die mit den
erregten, auf einer Tonhohe verharrenden
Achteln der Streicher kontrastieren. An das
einleitende Tenorsolo ,,Wenn du dich heutabend
zum Schlafen legst und nicht nach den toten
Soldaten fragst schlieBt sich die mehrfach
wiederholte, fugal vom Chor aufgegriffene
Frage an ,,Wer starb heut fiir mich ?* Die Achtel
der Streicher werden anschlieBend durch
parallele  Tonpassagen der Floten und
Klarinetten verstérkt, bis die Spannung in einem
schlagartigen Verstummen der Orchesterkldnge
thren Hohepunkt erreicht. Es folgt die vom
Tenor-Solo und den Bissen des Chors

stakkatohaft akzentuierte Drohung ,,und kiisse
dich mit meinem zerschossenen Munde*, bevor
der Satz mit der Forderung ,Nun muf
Deutschland unser gedenken® in wuchtigen und
ruhigen Klidngen endet.

Der sechste, mit ,Wechselgesang der Lebenden
und Toten’ iiberschriebene Teil des Zyklus ist
eine Vertonung des Gedichtes ,Dankesschuld’
des im Ersten Weltkrieg gefallenen Dichters
Walter Flex. Aus dem Grab des ,,stillen grauen
Bruders* erklingt, als Zitat aus dem
Deutschlandlied, der trotzige Ruf: ,,Wir sanken
hin fiir Deutschlands Glanz, bliih’, Deutschland,
uns als Totenkranz.*

Der fiir Holzbldser, Baritonsolo und
einstimmigen Ménnerchor eingerichtete Satz ist
mit ,Weihevoll’ iiberschrieben. Er wird mit den
Worten ,,Ich trat vor ein Soldatengrab* von der
Solostimme und den Instrumenten gemeinsam
in marschméaBiger Weise eingeleitetet. Als Zitat
aus dem Gedicht von Heinrich Lersch sind
mehrfach die von einem Knaben-Fernchor im
Piano vorzutragenden Worte ,Die toten
Soldaten, die schlafen nicht ein* eingestreut. Die
vom  Minnerchor einstimmig  intonierte
Schluflbitte des toten Soldaten ,,Bliih,
Deutschland wird zundchst ,in langsam
wachsendem Ton’ wiederholt und endet nach
einem Forte in einem verkldrenden Piano.

Als Textvorlage fiir den vorletzten Satz diente
das Gedicht ,Grdaber des Krieges’ des
zeitgenossischen Dichters Herbert Bohme.”* Das
Gedicht beginnt mit den Worten ,,Griber des
Krieges sind ewigen Siegens Acker und Saaten
des Ruhmes. Stellt die Gewehre zum Zeichen
der Ehre zu den Standarten des Heiligtums.*
Das Grauen des Krieges ist ausgeblendet, die
Klagen der Gefallenen sind verstummt. Der von
einer pseudoreligiosen Sprachgebung geprigte
Text geht deutlich iiber den Rahmen -einer
Totenehrung hinaus und hat
kriegsverherrlichende Ziige. Die als ,,Zeichen
der Ehre* gedeuteten ,,Gewehre und Standarten*
sind eindeutige Attribute des neuen staatlichen

> Herbert Bohme (1907 — 1971) war nach dem Studium
der Germanistik und Philosophie als Schriftsteller titig.
Zeitgleich mit dem Erscheinen seines ersten
Gedichtbandes im Jahr 1931 trat er in die NSDAP ein.
AnschlieSend wurde er zu einem fithrenden Gestalter
nationalsozialistischer Ideen. Nach dem Krieg betitigte er
sich als Verlagsleiter und Organisator rechtsgerichteter
Verbinde.
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Machtapparates. Der Komponist iiberschrieb
den Satz mit ,Bekenntnis der Lebenden’ und
duBerte sich zur Programmatik des Textes wie
folgt: ,,Die Toten sind still. Michtig klingt der
Chor der Lebenden auf. In einer Hymne ehren
sie die Gefallenen.*

Der kurze, mit ,Feierlich’ iiberschriebene Satz
ist fiir vierstimmigen Ménnerchor und einen von
Knaben- und Minnerstimmen gebildeten
,Rufer’-Chor eingerichtet. Er beginnt mit einem
von dissonanten Klangfarben und einem vom
Marschrhythmus geprigten Thema, das von
samtlichen Stimmgruppen im Piano vorgetragen
wird. Die mit den Worten ,,zu herrlichen Hallen
tragt sie empor!“ angedeutete mystische
Verkldarung Todes wird musikalisch umgesetzt
in Form einer aufsteigenden Tonfolge, die ihren
Gipfel in einer dreifachen Wiederholung des
SchluBwortes ,,Empor* erreicht. Die letzten
Takte nehmen den anfidnglichen
Marschrhythmus im Fortissimo und unisono
wieder auf und enden in einem emphatischen
SchluBklang.

Der Zyklus schlieft mit dem politischen
Bekenntnis, dal der Opfertod der Gefallenen mit

der Errichtung des ,neuen Reiches* eine
erlosende Sinngebung erfahren hat. Dieser
Sinngehalt wird im Vorwort wie folgt

verdeutlicht: ,,Der Schluf} bringt als Fuge die
Stimme des neuen Reiches. Das Volk, das
heimgefunden, das Deutschland, das sich auf
sich selbst besonnen, ehrt seine tapferen Helden.
Aber es ehrt nicht allein, es fragt nicht und klagt
nicht. Es trauert stolz und betet still und glaubt
an seine Sendung.

Der eindeutig propagandistische, mit ,Botschaft
des neuen Reiches’ iiberschriebene,
monumentale SchluBsatz ist eine Vertonung des
Gedichtes ,Totenehrung’ des zeitgendssischen
Dichters Kurt Eggers.”> Die gleichlautende
Anfangs- und Endstrophe lautet: ,,Fragt nicht !
Klagt nicht ! Die gefallen sind uns allen

% Kurt Eggers (1905 — 1943) war 1919 an der
Niederschlagung der Spartakisten und ein Jahr spéter am
Kapp-Putsch beteiligt. Er schlof sich den Freikorps an
und meldete sich zu Beginn des Zweiten Weltkriegs zur
Waffen-SS, fiir die er das Magazin ,Das schwarze Korps
herausgab. Am 13.8.1943 fiel er als Panzerkommandant
bei Charkow. Nach ihm wurde im November 1943 eine
SS-Standarte benannt, in der die Kriegsberichter der
Waffen-SS zusammengefalit waren. Bis in die
Gegenwart fanden ihm zu Ehren Gedenkveranstaltungen
rechter Gruppierungen statt.

l

neuverbunden, denn ein Volk hat
heimgefunden.* Die pseudo-religiose
Verklédrung des Heldentodes kommt

insbesondere in den Worten zum Ausdruck:
,,Betet ! Tretet zu Altidren, sie zu ehren, unsere
Toten, die der Herr zu sich genommen.*

Der als ,Chorfuge fiir Médnner und Knaben’ mit
Orchesterbegleitung eingerichtete Schluf3teil des
Zyklus hat die Satzbezeichnung ,In wiirdevoller
Bewegung’. Das von  Paukenschligen
untermalte, von den Bissen verhalten
vorgetragene Fugenthema setzt mit den
Eingangsworten ,,Fragt nicht ! Klagt nicht!* ein
und wird im Zuge der zunehmenden
Einbeziehung aller Orchesterinstrumente
verarbeitet. Das Thema erklingt letztmalig in
einem Fortissimo des gesamten Klangkorpers,
bevor abschlieBend ,breite und wuchtige’, vom
Trommelwirbel begleitete Blechbliserkldange
das finale Pizzikato der Streicher vorbereiten.
Die Arbeit an dem Chorzyklus wurde im Juni
1936 beendet. Zuvor hatte Kranzhoff im April
des Jahres den Kantatenteil ,Grédber des Krieges’
mehrfach aufgefiihrt, unter anderem auf einer

“6

Heldengedenkfeier auf dem Wanner
Ehrenfriedhof und im Rahmen eines
Karfreitagskonzertes. Das Karfreitagskonzert

fand am 10. April in der Stadthalle Wanne-
Eickel statt. Es war ein denkwiirdiger Termin,
denn Kranzhoff ahnte nicht, da} er selbst nur
vier Jahre spiter am gleichen Tag als Soldat
sterben wiirde.

Die Hauptwerke der Jahre 1937 und 1938 sind
die Trilogie ,Auf dem Felde der Ehre’ fiir
Minnerchor und Klavier und die Kantate
,Abendliche Welt und feierliche Nacht’ fiir
Singstimmen, Maénnerchor und instrumentale
Begleitung. Kennzeichnend  fiir  beide
Kompositionen ist das Leitmotiv des Abends
und der als Verkldrung des Seins empfundene
Tod.

Wie die ,Heldensymphonie’ war die ,Trilogie’
fir ,Feierstunden zur Gefallenenehrung’
gedacht. Auch hier erfihrt der Opfertod eine
dem Schaffen der Lebenden gleichgestellte,
verkldrende Sinngebung.

Vorgesehen war eine Besetzung fiir Minnerchor
und Bliser ,,in kleiner oder groBer Besetzung*.
Erhalten ist aber nur eine Fassung, in der die
Bldser in einem ,Ritornell’ zum Einsatz
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kommen wund im {ibrigen durch eine
Klavierbegleitung ersetzt werden.”

Das Werk beginnt mit einem Satz fiir
Minnerchor nach Worten des im Ersten
Weltkrieg gefallenen Arbeiterdichters Gerrit
Engelke. Im Vorwort des Komponisten wird auf
die Absicht verwiesen, den Zyklus mit der
Vertonung eines Textes einzuleiten, in dem der
jugendliche Kampfer sich gegen den frithen Tod
wehrt: ,,Im Chor I - ,Mich aber schone, Tod’ —
steht der Tod im Felde als Feind der Jugend auf.
Eine junge, stiirmische Seele will leben, um
schaffen zu konnen. Noch nicht, nicht so jung
soll der Tod das Leben beenden. Dem diister-
grellen Chor geben Blidser die richtige
Untermalung.*

An die Stelle des vorgesehenen, aus Horn,
Trompete, Posaune, Tuba und Schlagzeug
bestehenden Bliserchors tritt eine
Klavierbegleitung.”” Der Satz hat eine streng
polyphone Struktur und ist von getragener
Schlichtheit geprigt. Die den ersten Chorsatz
thematisch beherrschende stille und demiitige
Bitte ,,Mich aber schone, Tod!*“ kommt in
wiederholten Quartintervallen zum Ausdruck.
Das Grundthema wird vom Klavier eingefiihrt
und durchzieht im Verlauf des Satzes sowohl
die Chor- als auch die Begleitstimmen. Die
Vokalstimmen werden entweder nach Unter-
und Oberstimmen getrennt oder oktavversetzt
uni-sono eingesetzt.

%% Die Trilogie erhielt posthum den Titel , Auf dem Felde
der Ehre’ und erschien im Verlag Hochstein/Heidelberg
im Druck.

7 Dieser Satz ist auch in einer a-cappella-Fassung fiir
Mainner- und Knabenchor erhalten.
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am §reitag, dem 10. April
10306, abends 7 Ubr in der
Stadthalle Wanne-Lickol.

Ausfibhrende:
Gangervereinigung Wanne~
Rioplinghaujen 1837
Rranzboffiher Quartettverein
Dortmund.

®efamtleitung:
Staatl. gepr. Rapellmeifter Dr. phil, Ferd. Wilh. KRranzhoff
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Auffithrung der Chorsitze ,Sanctus’ und ,Die Kadetten’
von W. Jakob Kranzhoff und der Chorsitze ,Heilig
Vaterland’, und ,Gréber des Krieges” von F. W.
Kranzhoff in der Stadthalle Wanne-Eickel (10.4.1936).
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e y 1. An den Tod

(Gerris Engelke)
Bedicrtet 1918 im Weltkriege an der Weatfront
Bldserchor,
[Herm, Trampete, Posaune,
Tuba, Schlagzeug.]
u Erreyt.edwas beweyt

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
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Das  anschlieBende  ,Ritornell’  ist
Bliserquartett gesetzt, bestehend aus
Trompeten, Horn und Posaune.

Es folgt ein a-cappella-Chorsatz nach Worten
von Friedrich Klopstock. Der von choralartiger
Schlichtheit geprigte Satz steht unter dem
Leitgedanken ,,0, daB3 unsre Seele wiirde frei
vom Druck der Erdenbiirde.*

Nach Aussage des Komponisten sollte der
zweite Teil des Zyklus ,einen Gegensatz
bringen®, ,,den Aufruhr und Kampf vergessen

lassen* und eine ,, Ewigkeitsahnung® vermitteln.
Obwohl der Text eine wertfreie Erlésung durch
den Tod zum Ausdruck bringt, lieB er sich mit
dem zeittypischen nationalen
Erlosungsgedanken in Einklang bringen. Nicht
zuletzt die von Klopstock als Ahnung der
Ewigkeit verwendete Metapher ,,dal von fern
aus deinen Hohn, wir des Lichtes Aufgang sdhn*
findet in der Dichtung der NS-Zeit eine Parallele

in der vielzitierten Symbolik der ,Morgenrote’ ¥

3. O, daB unsre Seele 2
(Klopstack)
A cappella Chor
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,O, daB} unsre Seele wiirde’ fiir Méannerchor aus der Trilogie
,Auf dem Felde der Ehre’, Reg.- Nr. 73/1938.

*¥ Die von Klopstock fiir diese Seelenstimmung ebenfalls
benutzte Metapher der ,,Sonntagsstille” hatte der
Komponist zuvor als Liedtitel verwendet.
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Erst im dritten und letzten Teil der Trilogie
erfihrt das Sterben im Felde die erlosende
Uberwindung im Sinne eines gottgefilligen
Opfers fiir das Vaterland. Mit Blick auf diese
vermeintlich tief im deutschen Volk verwurzelte
Haltung vertonte Kranzhoff das Gedicht
,Abschied vom Leben’ von Theodor Korner.
Die Entstehung des Gedichtes beruht auf einem
Erlebnis wéhrend der Freiheitskriege im Jahr
1813. Der Schwerverwundete sieht den Tod vor
Augen und nimmt ihn hin in ,gldubiger’ Demut
mit den Worten ,,Gott, wie du willst ! Dir hab
ich mir ergeben.” Er erleidet den Opfertod als
,Heiligtum* im BewuBtsein, dal er sein Leben
fiir ,,Freiheit* und ,,Liebe* hingibt. Als ihm ,,die
Sinne vergehen®, trigt ihn ,ein Hauch zu
morgenroten Hohen.*

Vorgesehen war eine Besetzung fiir Mdnnerchor
und Blidserchor wie im ersten Satz, dem eine
Klarinettenstimme hinzugefiigt werden sollte.
Die erhaltene Fassung beschrinkt sich erneut
auf eine Klavierbegleitung.

Die Satzbezeichnung lautet ,Bewegt und
leidenschaftlich’.  Charakteristisch sind die
durchgehend herben Quint- und Quart-Folgen
sowohl in den Chorstimmen als auch in der
Begleitung. Dissonante, verminderte Quinten
und unvermittelt einsetzende harmonische
Riickungen verdeutlichen am Anfang die bereits
dem Diesseits entriickten Empfindungen des
Sterbenden. Die zunichst taktversetzten Texte
der Chorstimmen miinden spéter, oktavversetzt,

!

ff Dem Felde det Ehe

in eine eindringliche uni-sono-Passage, bevor
der Satz in ruhigen und harmonischen Klidngen
endet.
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Wie in den etwa zeitgleich entstandenen Chor-
und Liedwerken ,Friihlingsabend’ und
,Abendlied’ durchzieht die zehnteilige Kantate
,Abendliche Welt und feierliche Nacht’ das
Motiv des Abends. Stimmungsméfig erinnert
das Werk diesbeziiglich an die von Schwermut
geprigten Friihwerke. Es fehlt jedoch das
morbide Gefiihl der Verlorenheit. Der Abend ist
zwar Vorbote der Nacht und des Todes, seine
Abgeschiedenheit und Stille ist aber ein
trostliches Erlebnis und  ein himmlisches
Geschenk

Die Textvorlagen stammen sowohl von Dichtern
der deutschen Klassik wie Johann Wolfgang von
Goethe und Friedrich Klopstock als auch von
den zeitgenossischen Autoren Hanns Johst, Karl
Broger, Gustav Schiiler und Eberhard Wolfgang
Moller.

Bereits in dem ersten, fiir Mainnerchor a-
cappella ~ gesetzten  Chorsatz  wird die
Assoziation von Abend und ewiger Ruhe
deutlich. In der Textvorlage von Hanns Johst
,Der Abend’ heillt es, da3 das Tagewerk aus
,»Schimpf und Streit sachte einschlift”, der
,,Abend seine Hinde faltet und ,,Mariens Hand
den Schlaf der Erde wiegt.*

Der Abend faltet seine Hiinde
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,Der Abend faltet seine Hande’ fiir Madnnerchor aus
,Abendliche Welt’. Takte 1-8.
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Abendliche Welt
Op. 70 Ferd. Wilh. Kranzhoff
fir . Terzett, und Tasteni (Omel) Juni 1937
Vorspiel
Frisch
3 ——
Trompese (in € ﬁﬁm’ = =
2 : T =R =
I
Ay
Trompete in C i
% = b - Ed
f
84
o]
Violine / Hom Ty P—
i ] | =
| | |
| |
PP (= = = r— ' — ——
0]
Klavier &
i |
| |
= e
Klavier ' e
5
P -
Trompas (. €) | oy P = F——
e
PP
£
Troemoete (m C) | e = ——
o ~ - =
P
L —
Violine Hom ﬁ = —v\:’_
s i B TR A .-.'-I'_'?P
S i e I R e e .
Calle/ Hom | P =
fa
Kiavier @ - =
o
s A 2 .
Kivier | DA = — = e
= ===

Vorspiel zum Zyklus ,Abendliche Welt und feierliche Nacht’
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,Der Abend faltet seine Hande’. Takte 9-21.
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Dem zweiten Teil der Kantate liegt Goethes »gliicklichen Augen* wahrgenommene ,.ewige
,Turmerlied’ zugrunde. Das Lied ist fiir Bariton, Zier* verstanden.

zwei Trompeten, Violine, Violoncello und

Klavier gesetzt. Die abendliche Welt wird als

abgeklirte, dankbare Riickschau auf die von

,Turmerlied’ aus ,Abendliche Welt’ fiir Bariton, zwei
Trompeten, Violine, Violoncello und Klavier. Takte 1-12.

crese. bis sum Schluft

,Tirmerlied’. Takte 25-32. ,Tirmerlied’. Takte 33-43.
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Der dritte Teil der Kantate ist identisch mit dem
in der Trilogie ,Auf dem Felde der Ehre’
enthaltenen Chorsatz ,O, dal3 unsere Seele’ nach
Worten von  Klopstock. Innerhalb  des
verdnderten gedanklichen Rahmens kniipft der
Text an die Aussage des ,Tiirmerliedes’ an. Der
Abend erscheint als Entriickung in den Bereich
des Transzendenten. Die dem ,,Druck der
Erdenbiirde* entriickte Seele nimmt, &hnlich
dem dankbar auf erschaute irdische Schonheit
zuriickblickenden Tiirmer, ,,aus ferner Hohe des
Lichtes Aufgang* wahr.

Der vierte Teil der Kantate mit der Uberschrift
,Feierliche Nacht’ ist fiir Mainnerchor und
Terzett nach einem Text des ,Arbeiterdichters’
Karl Broger geschrieben.59 Stimmungsverwandt
mit dem ersten Teil der Kantate erscheint der
Abend als sanfte, ,,muttermilde‘ Gebirde.

Mannerchor und Terzett Feierliche Nacht
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,Feierliche Nacht’ aus ,Abendliche Welt’
fiir Méannerchor und Terzett. Takte 1-8.

% Die Gedichte Brogers (1886-1944) wurden in der Zeit
des Nationalsozialismus hiufig in Anspruch genommen.

,Feierliche Nacht’. Takte 19-26.
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,Feierliche Nacht’. Takte 50-54.
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Nach einem Ritornell fiir Blidser folgt die fiir
Minnerstimmen, Violine und Violoncello
eingerichtete Vertonung von Goethes Gedicht
,Uber allen Wipfeln ist Ruh’. Thematisch ordnet
sich dieser Teil in das Gesamtkonzept insofern
ein, als die Stille des Waldes als Vorahnung des
Todes empfunden wird, wie die SchluBworte
,,balde ruhest auch du* andeuten.

-]
L
- y 1 — - —
Ritornell Trompese | ey p e
L e T |
|
|
ruhi;
% 4 —— |
Trompetein C 3 Trompete : T
=B E o S . =
L.y | | )
Trompete = C | FFE—F gk : T Vialine | P -
- ® 1 7
|
iatna [ i o |
ollns catte | FE — B 2 15
) i i T T
s o o | i : : 4 ;
= wavier | SR — . - - - - - ——
? T T =1
Kiavie| PR
- o - Klavier | 7
T T T T =
P | o o =
|
o] FE
=
g == = poco a poco diminuends - . o
3 Trompas ﬁ + E -
v T
—g—‘ |
Trompee | o = |
o |
* o T i L !
mp —— | Trampos E R— = —r
e | | > f L
—
O]
| &y
Violse g—r
werwe [ : e I
o= T |
) - i e, Lo a2 - Te A———
| | Calle ﬁ g!
- |
cae | R = = a = = i -
==
_ = oy - tm = =t = i = a
e T i — o | |
|
| I : e -
e — : 3 T
: - e R

Ritornell fiir zwei Trompeten, Violine, Violoncello und Ritornell. Takte 9-17.

Klavier aus 'Abendliche Welt'. Takte 1-8.
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Uber allen Wipfeln

W. v. Goethe
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,Uber allen Wipfeln’ fiir Mannerchor, Violine, und
Violoncello/Bléser aus Abendliche Welt. Takte 1-8.
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Vorspiel fiir zwei Trompeten, Violine, Violoncello/Bléser
und Klavier aus ,Abendliche Welt’. Takte 1-10.

Vorspiel. Takte 11-16.
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,Uber allen Wipfeln’. Takte 9-23.
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Die beiden letzten Teile der Kantate werden
durch ein Vorspiel in der Besetzung fiir
Trompete und Streicher eingeleitet. Daran
schlieBt sich ein Minnerchorsatz a-cappella an
nach Worten von Gustav Schiiler.” Unter dem
Titel ,Abendgebet’ ergeht die schlichte Bitte:
,Wollest unser Haus beschirmen, Herr.* Das
Gedicht verleiht dem motivlichen
Zusammenhang von Nacht und Tod eine
religiose Konnotation, indem die SchluBworte
,Lund lasse stille schweigen die bange
Lebensschuld* als Bitte um gottliche Vergebung
zu verstehen sind.
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,Wollest unser Haus beschirmen’ fiir Méannerchor aus
'Abendliche Welt'. Takte 1-8.

% Gustav Schiiler (1868-1938) galt, wie Agnes Miegel
und Hermann Hesse, als ,Gottsucher’.
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,Wollest unser Haus beschirmen’. Takte 9-18.
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Laft uns benedein
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,LaBt uns benedein’. Takte 23-30. ,Laft uns benedein’. Takte 31-39.

®! Eberhard Wolfgang Maller (1906-1972) schrieb bereits
vor 1933 eine Reihe volkisch-nationaler Horspiele. Spiter
war er Gebietsfiihrer der HJ und Theatereferent im
Reichspropagandaministerium. 1940 arbeitete er mit Veit
Harlan an dem Drehbuch fiir den Film ,Jud Siif3’.
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schrieb

Werk
Kranzhoff 1938 das Orchesterstiick ,Karneval’.

symphonisches

letztes

Als

62 1939 und 1940 entstanden die Militdrmirsche

Orchester und

grofBes
,Regiment-Fischer-Marsch’ fiir Blasorchester.

fiir

,Signalmarsch’
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,Signalmarsch’ fiir groles Orchester,
Reg.- Nr. 48/1939. Takte 1-4.

%2 Das Orchesterwerk ,Karneval’ konnte eine Hommage

an den von Kranzhoff geschitzten Komponisten Hector

Berlioz gewesen sein, der 1844 die Ouvertiire ,Romischer

Karneval’ geschrieben hatte.
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,Karneval’ fiir groes Orchester, Reg.- Nr. 47/1938. Takte 1-7.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

Werke 1935-1940

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
1935-36 Heldensymphonie:
Wanne Wir aber (Hans Johst) Manner- und Bléserchor
Nr. 72 Chor der Toten (Conrad Ferdinand | Mannerchor, groBes Orchester
Meyer)
Gedichte aus dem Felde (Heinrich | BaB-Solo, Holzblaser
Lersch)
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines Orchester,
Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, groBes Orchester
Dankesschuld (Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor, Holzblaser
Graber des Krieges (Herbert Méannerchor
Béhme)
Totenehrung (Kurt Eggers) Manner- und Knabenstimmen, groBes
Orchester
1935-37 Sangerspriche: Méannerchor
Wanne Volkshymne Gera (Hermann
Nr. 9 Luboldt)
Das Vestische Land
Sauerlandlied
* In HOtte und Schacht
*Gluck auf, glick auf
* Schwinge dich auf
um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Manner-Doppelchor
Wanne
Nr. 19
um 1936 Trauergesang Mannerchor
Wanne
Nr. 23
um 1936 Frihlingsabend (Werner Rudloff) Mannerchor
Wanne
Nr. 24
um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Wanne Heidekraut Méannerchor
Nr. 16 Heidschnuckenlied Méannerchor
Ginster und Wacholder 1. Mannerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
1936 Ave Maris Stella (John Dunstable ) | Mannerchor
Wanne
Nr. 25
um 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tendre, Orgel
Wanne
Nr. 26
1936 Edda (Biarkilied) Mannerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
Nr. 69
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1936 * Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Mannerchor
Wanne
Nr. 91
1937 Volkstiimliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne * Argonnerwald
Nr. 86 Es blihe auf allen Wegen
Leuchte, schéne, goldne Sonne
Solang noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
* Der Abend sank hernieder
um 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Satz ohne Text
Wanne
Nr. 27
um 1937 Ehre sei dem Vater Manner-Doppelquartett
Wanne
Nr. 28
1937 Abendlied (Herbert B6hme) Méannerchor
Wanne
Nr. 30
1937 Frihlingsreigen: Solostimme, kleines Orchester oder Klavier
Wanne Sehnsucht
Nr. 71 Ginster und Wacholder
Bauerngebet
Mailied
Ahnung
1937 Auf dem Felde der Ehre:

Wanne An den Tod (Gerrit Engelke) 1. Ménnerchor, Blaserchor oder Klavier
Nr. 73 2. Manner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett

O, daB unsre Seele (Friedrich Méannerchor
Gottlieb Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kérner) Mannerchor und Klavier oder Blaserchor
1937 Soldaten-Abmarsch Méannerchor
Essen
Nr. 87
1937/38 Abendliche Welt und feierliche
Wanne/Essen | Nacht:
Nr. 70 Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser

Der Abend (Hanns Johst)
Turmerlied (Johann Wolfgang von
Goethe)

O, daB unsre Seele (Friedrich
Gottlieb Klopstock)

Feierliche Nacht (Karl Bréger)
Ritornell

Uber allen Wipfeln (Johann
Wolfgang von Goethe)
Vorspiel

2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier

Mannerchor

Bariton, zwei Trompeten, Violine,

Violncello, Klavier

Mannerchor

Mannerchor und Terzett
1. Zwei Trompeten, Violine, Cello, Klavier
2. Zwei Horner, Trompete, Posaune

. Mannerchor, Violine, Violoncello

. Mannerchor

. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello

. Zwei Trompeten, Violne, Violoncello,
Klavier

. Zwei Trompeten, zwei Blaser, Klavier

. Zwei Trompeten, zwei Blaser

N =N =

AW
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Abendgebet (Gustav Schiler)
LaBt uns benedein (Eberhard
Wolfgang Méller)

Méannerchor
Mannerchor, Trompete, Posaune

1938 Standchen (August Conradi) Méannerchor
Essen

Nr. 20

1938 Die Jahreszeiten: Méannerchor
Essen Frihling (Otto Roquette)

Nr. 14 Sommer (Julius Rosen)

Herbst (Nicolaus Lenau)

1938 Karneval GroBes Orchester
Essen

Nr. 47

1938 Signalmarsch GroBes Orchester
Essen

Nr. 48

1939 Sechs einstimmige Lieder
Bielefeld

Nr. 97

1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig

Nr. 49
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2.7 Miannergesang als
volkspiddagogische Aufgabe

Die ,Volkskonzerte’

Seine Arbeit als Chorleiter und Dirigent
betrachtete Kranzhoff als volkspddagogische
Aufgabe. Die gesellschaftliche Funktion des
Minnergesangs sah er darin, wertvolle Inhalte
weiterzutragen, das gemeinschaftliche Singen zu
fordern und das klassische Musikerbe einer

breiten, der ernsten Musik fernstehenden
Zuhorerschaft nahezubringen. Als Ursache fiir
den Niedergang Minnerchorwesens betrachtete
er die meist unzureichende Vortragsweise des
meist  volksliedhaften ~ Liedgutes.  Seine
Wiederbelebung versprach er sich vor allem von
einer Anhebung des klangtechnischen Niveaus
in  Verbindung mit einer Vermittlung
konstruktiver, zeitgeméaBer Inhalte.

Ferdinand W. Kranzhoff (vorn Mitte) bei der Generalprobe zum 40-jdhrigen Vereinsbestehen des Bochumer M.G.V. (Juli

1934).
In seiner Dissertation hatte er darauf
hingewiesen, dal dem  Volkslied ein

vorgegebener Darbietungscharakter, wie es das
Kunstlied hatte, fehlte: ,,Die Sédnger waren
zumeist nur Gehorsidnger, und ihre primitiven
musikalischen =~ Vorkenntnisse  sowie  die
verschiedenartige psychologische Veranlagung
der Sédnger fiihrten zu der falschen Auffassung
des Volksliedes. Sie wurden selten mit dem

musikalischen Gehalt eines Liedes vertraut
gemacht, noch verstand es der Dirigent, den
formalen und harmonischen Aufbau einer
Komposition zum besseren Verstindnis dem
Einproben vorauszuschicken.“®

63 F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Minnergesanges
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, S. 40.
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Kranzhoff forderte, dal die in den achtziger
Jahren des 19. Jahrhunderts einsetzenden
Bemiihungen zu verstirken seien, durch eine
intensivere Probenarbeit sowie durch die
Einfiihrung theoretischer Ubungsstunden und
allgemeinverbindlicher Wertungsmafistibe bei
Gesangswettbewerben eine qualitative
Verbesserung der Wiedergabe zu erreichen.
Hinsichtlich der inhaltlichen Anhebung des
Niveaus empfahl er eine stirkere Lenkung bei
der Programmgestaltung. Dies sei, wie er
hinzufiigte, bereits in der Vergangenheit durch
sogenannte ,Liedkommissionen’  geschehen,
deren Aufgabe es war, die Vereine bei der
Programmaufstellung zu beraten und sie vor
dem Singen von ,Schmutz- und Schundliedern’
zu bewahren.

Mit diesen Zielsetzungen organisierte er
sogenannte ,Volkskonzerte’. Er betrachtete sie
als einen Gewohnungsprozef3, durch den die oft
sachunkundigen = Horer zwangsldufig an
anspruchsvollere  Musikformen herangefiihrt
werden sollten und lernten, sich als Teil des
Kunstganzen zu verstehen. Um die Horer mit
den kiinstlerisch-seelischen GesetzmiBigkeiten
der Musik vertraut zu machen, band er das
klassische Musikerbe in die Programme ein und
erliuterte den Bau und die Spielweise der
Orchesterinstrumente sowie die ,musikalische
Position” der Komponisten.

Den angestrebten volkserzieherischen Charakter
hatte erstmals eine Konzertveranstaltung im Jahr
1934 unter dem Motto ,Das geistliche Lied im
Ausdruck verschiedener Jahrhunderte’. Auf dem

Programm standen neben eigenen
Kompositionen mittelalterliche
Kreuzfahrergesinge sowie Chorwerke von

Heinrich Abel, Heinrich Schiitz, Antonin Dvorak
und Mathieu Neumann. In der > Presse fand
dieses Konzert sowohl hinsichtlich seiner
Zielsetzung als  auch  hinsichtlich  der
gesanglichen Leistung des Chores ein positives
Echo.

> Konzert im Reinoldus (National-Zeitung 11.3.1934)

Der Gesangverein ,Cicilia’ hatte ... ein Programm
aufgestellt, das an die musikalische Bildung und
Auffassungskraft der Zuhorer recht hohe Anspriiche
stellte, und bewies damit, dal er sich jenseits reiner
Unterhaltungsmusik um hohe kiinstlerische Ziele
bemiiht... Dr. Kranzhoff, der auch eine eigene
Komposition singen lieB, hat in kurzer Zeit die
Leistungen des ihm unterstellten Chores zu erstaunlicher

Hohe emporgetrieben. Da war alles abgetont und
aufeinander bezogen, die einzelnen Gruppen fiigten sich
wunderbar einheitlich ineinander, ein reibungsloses
FlieBen und Stromen, ein beinahe unmerkliches Zuriick-
und Hervortreten der Stimmen war erreicht, wie wir es in
dieser sicheren Ausfithrung noch nicht oft erlebt haben.

fonsert fm Reinoldus

Der Gejangverein ,Cdcilia® Hatte gu einer Fejtitunde
am Sonntagnadmittag im Saal des ,JHeinoldus” ein Pros
gtamm aufgeitellt, bas an die mufifalije Bildung wnd Aufs
fafjungstraft der Juhirer redt hohe Unjpriide fbellte, und
bemwies damit, dafg er fid) jenfeits reiner Unterhaltungsmufit
wm Hohe fiinjtlerijde Jiele Demiiht.

,Das qeiftlidhe Lied im Uusdrud verjdicbener Jahrs
Bunberte” jollte an Beifpiclen qegeigt werben, unb.fo - bes
gomp-man mit einem SKreufahrergejang und filhrie -iiber
Seintid) Wibert (1604 bis 1651) qu Heinridy- Sehiig — deffen
adtitimmig - gefester Pjalm 98 ein grofartiges 'Erlcbnis
wutbe — und ju Dooraf unb Mathieu Newmann, mit deffert
Vexilla Regis aus bem Graduale Romanum bas R:_J_nsetlt
feinen Abjup jond. Dr. F W. Kranghoff b_a_&-ntf]
‘eine eigene Kompofition fingen Iief, Hat in furger Jeit bie
Qeiftungen bes ihm unterjtellten Chores gu  erftauntidier
Hibe emporgetricben. Da war alles abgetdnt und aufein:
anber begogen, bie eingelnen Gruppen fligten fid) wunberbat
cinBettlidh ineinanber, ein reibungslojes Fliegen und St
men, ein Beinabe unmertlides Juriide unb Hervortreten: det
Stimmen war erreift, wie wir es in diefer fideren Yus:
geglihenBeit nod) nidht oft erlebt Haben. Die riihmlidi
befannte Dottmunder Sopraniftin Henny Neef brafhie :bi(
‘Goloftimme ju guter Wirtung. M. Renger (Diiinfter)
peréidierte bas Programm burd) eine Sonate fiit BViola i
Gamba von Weel und ein Rongert von Jofeph DHaybn. fill
Tello. , Beibe Injtrumente meiftert er mit bemerfenswerte:
RKinneridaft, und ¢s mar auf jeden Fall banfenswert, un:
mit bem einjdmeidelnben Ton ber Biola: ba Gomba be
fannt ju madien, Der BVorirag jedod), ben ‘ér feier Dar
ﬁetimg porausididte, und der jadlid) ofne Jweifel jehr in
terefiant war, jdien an biefem Orte nidt 3 pafjend. Dar
Bublitum danfte allen Beteiligten redyt berslich und. bliel
o Tange gemiitlic) beijammen, i3 —ng

Konzert mit dem M.G.V. Cicilia Dortmund
(11.3.1934).

Im weiteren Verlauf seiner Tétigkeit als Dirigent
und Chorleiter standen vor allem Kunstlieder
und Kammermusik von Bach, Haydn, Mozart,
Beethoven, Schumann, Schubert, Brahms, Wolf,
Grieg, Bruckner, Liszt, Reger, Dvorak, Wagner,
Silcher, Sibelius und Richard Strauf3 auf
Kranzhoffs Konzertprogrammen. Einen
Schwerpunkt bildeten regelmifBig veranstaltete
Schubert-Abende.

Als Kranzhoff im November 1936 im Rahmen
eines von der NS-Kulturgemeinde
durchgefiihrten > Konzertabends in Datteln
Chor- und Sololieder von Mozart, Schubert,
Silcher, Brahms und  Bruckner sowie
Kammermusik von Schumann und Schubert
auffiilhrte, fand die Veranstaltung das
Wohlwollen der Organisatoren, weil sie

154



,Kiinstlerisch gepflegte Musik* auf
,aufgelockerte und abwechslungsreiche* Weise
vermittelte.

> Ein erfolgreicher Konzertabend (Recklinghauser
Volkszeitung 10.11.1936)

Er (der Beifall) war zugleich der Beweis dafiir, daf
die Bereitschaft fiir kiinstlerisch gepflegte Musik recht
grof} ist und da} die NS-Kulturgemeinde eine sichere
Gefolgschaft hinter sich hat. Es darf als sehr klug
bezeichnet werden, daB man dem Konzert durch die
Heranziehung fremder Kiinstler eine besondere
Anziehungskraft gegeben hatte und das Programm
dadurch wohltuend auflockerte und
abwechslungsreich gestaltete.

Als > Solisten konnte Kranzhoff namhafte
Instrumentalisten und Sénger aus allen Teilen
Deutschlands gewinnen, darunter die
Dortmunder Konzertgeigerin Gertrud Siiggeler,
den Miinsteraner Violindozenten Werner Gohre,
den Miinsteraner Cellisten Max Renger, den
Miinchener Cellisten Josef Michel, den Berliner
Tenor Hans Hoefflin, die Sopranistin Elfriede
Kellner vom Stadttheater Miinster sowie den
Bariton Lothar Lessing und den Bassisten Heinz
Semmelrath vom Stadttheater Essen.

Von einem ausgesprochen freundschaftlichen
Verhiltnis war die Zusammenarbeit mit dem
Konzertpianisten > Bernhard Stange gepragt,
der sowohl als Begleiter als auch als Solist in
den Konzerten mitwirkte.

> Ein musikalisches Ereignis fiir Wanne-Eickel
(Westfilische Landeszeitung 20.11.1936)

Zuerst brachte B. Stange, der den Erwartungen vollauf
entsprach, ein Werk von Hdndel. Temperamentvoll,
doch ohne Uberschwang, klar und sicher im
Anschlag, mit sprudelnder Lebendigkeit deutete er
den Meister des Barocks. Als zweites folgte eine
Romanze von Mozart, romantisch versonnen,
verhalten im Klang. Abwechslungsreich, farbfreudig
und meisterhaft in der Technik spielte Stange dann
noch die Fantasie d-moll von Mozart. Der Beethoven
im zweiten Teil war eine besondere Leistung. Es
folgten noch Schumann, Straufp und Rachmaninow.
Letzterer wurde vom  Publikum  begeistert
aufgenommen.

Im Oktober 1937 leitete Kranzhoff ein >
Festkonzert in der Dortmunder Westfalenhalle
anlidBlich des 90-jdhrigen Bestehens des MGV
,Concordia’ Dortmund. Auf dieser
Veranstaltung, auf deren Programm Chor- und
Liedwerke von Schumann, Schubert, Hugo Wolf
und Richard Strauf} standen, wirkten Stange und

Kranzhoff als Klavierbegleiter mit. Als Solist
gastierte der Berliner Tenor Hans Hoefflin.
Hohepunkt der Veranstaltung war die
Darbietung der h-moll-Sonate von Franz Liszt
durch Bernhard Stange.

> 90 Jahre MGV ,Concordia’ (Westfilische
Landezeitung 25.10.1937)

Ein grofes festliches Geprige hatte das Konzert am
Nachmittag erfahren, vor allem durch die Mitwirkung
des Tenors Hans Hoefflin aus Berlin und von
Bernhard Stange aus Miilheim, der in pianistischer
Hinsicht seine grofle Begabung offenbarte. In der
stilvollen = Vortragsfolge...zeichnete  sich  der
festgebende Verein mit der ,Liebe’ von Schubert aus.
Dr. Kranzhoff umwob diese Darbietung mit einer
gefilligen Pianoauffassung. Hans Hoefflins vor allem
in lyrischer Hinsicht gefallender Tenor konnte mit
Liedern von Schubert und Schumann ... gefallen...
Bei den Liedern von Hugo Wolf und Richard Strauf
war die gesangliche Stirke Hoefflins vor allem bei
Strauf3 weit grofler.

Der Pianist Bernhard Stange (1904-1950) im
September 1949.
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F. W. Kranzhoff (1935).

Die Konzert-Geigerin Gertrud Breuer-Siiggeler
(1934).

Kranzhoff war schon zuvor als Klavierbegleiter
aufgetreten. 1928 hatte er in der Dortmunder
Westfalenhalle die Dortmunder Singerin

Poppitz-Witt  bei einer Auffilhrung von
Schubert- und Grieg-Liedern begleitet. 1932
tibernahm er in Miinster den Klavierpart seiner
Romanze fiir Violine und Klavier ,Tag Mahal’.
Die Solovioline spielte der Violindozent der
Westfilischen Schule fiir Musik Werner Gohre.
Bei anschlieenden Auffiihrungen der gleichen
Komposition begleitete er mehrfach die junge
Dortmunder Geigerin Gertrud Siiggeler. 1934
tibernahm er die Klavierbegleitung seines
Liedwerks ,Sonntagsstille’. Auch in den
folgenden Jahren wirkte er als Klavierbegleiter
hiufig mit, unter anderem bei der Auffiithrung
von Liedwerken von Dvorak, Bach, Schubert,
Loewe und Hugo Wolf. Fachwelt und Presse
wiirdigten ihn als ,,gewandten, pianistisch gut
geschulten Begleiter®, der seine Aufgabe sowohl
Lroutiniert“ und  ,,zuverldssig® als auch
,verstindnisvoll®, ,diskret“ und ,(feinsinnig*
erfiillte.

1933 trat er mit der Auffiihrung seines
Klavierstiicks ,Das Gastmahl’ erstmals als
Klaviersolist an die Offentlichkeit. Als solcher
war er unter anderem auch an der Auffithrung
einer Sonate von Karl Friedrich Abel, Haydns
Cello-Konzert  C-Dur  und  Beethovens
Klaviertrio Es-Dur beteiligt.

. JMidt weniger MWnerfennung fand eine ebenjalls nod) fehr
junge Geigentiinjtlerin, Fraul, Gertrudb Suggeler aus Dort-
mund, eine Ediilerin bes Geigenfiinftlers und Vufitlehrers
Emald DBeder, Dorimunb. Frdaulein Cuggeler, bie sum erjten
NMale an eine breitere Oeffentlidhieit trat, martete mit dem
.Abagio” aus dem Biolinfonsert in a~moll von BViotti und mit
-Ravaria” von BVieurtemps im crften Teil des Programms auf;
im sweiten Teil trug fie dbas . Adaaio” und ,Dela Polacca” aus
bem Conzerio b-moll von Cpobr vor. Sie [nielte ausmendig
unb verriet eine vonziiglide Sulung, bie bei ihrem Hleik wohl
aur Hobe ber Kunjt binauffiihren fann. Das Publifum bantte
but lethafte Beifallsbeseuguna; ber Chor lieg ibr einen
vradytvollen Blumenjiraub als Unerlfennmung itberreiden. IWilli
Rranshoff. der den RKlaviervart iibernommen hatte, seiate
fidh afs feinfinmiger Begleiter, det fich bem Spiel ber Rinftlerin
in iiberaus gefiiblvoller Weife anlebnie. i

F. W. Kranzhoff als Klavierbegleiter der Geigerin
Gertrud Siiggeler (1933).

. Midt mweniger WAnerfennung fand eine ebenjalls not
funge ®eigentiinjtlerin, Friul. Gert Suggeler aus
mund, eine Cdiilerin des Geigentiinjtlers und Wufit!
Emwald Beder, Dortmund. Fraulein Suggeler, bie sum
Niale an eine breitere Deffenilifleit trat. martete mi
~Avagio” aus bem Biolinfonsert in a-moll von BViotti w1
Ravaria® von Bieurtemps im crften Teil bes Brogramm
im aweiten Teil toua fie das ., Ahagio” und ,Dela Polacce
bem Conzerto b-moll von Cpobr vor. Sie fpielte qusy
unb verriet eine vorsiiglidhe Sdrulung, bie bei ihrem Fleit
aur Hibe der Kunit hinauffilhren farm. Das Publitum
burd) leMhaite WBeifallsbeseuguna; der Chor lieg ibr
vradyivollen Blumenjiraub als Anerfennung iiberreidien.
Rransboff, der ben Rlaviervart iibernommen haite.
fidh als feinfinniger Begleiter, der ficdh bem Spiel ber Kiin
in iiberaus gefiiblvoller Weife anlehnte.

F. W. Kranzhoff als Klavierbegleiter (1933).
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Konzertveranstaltungen und mitwirkende Solisten (1928 -1939)

Auffithrungs- Solist
Ort und Jahr
Gelsenkirchen 1931 Althoff, Erwin Tenor/Laute | Wetter/Ruhr
Wanne 1935 Bassenhoff Klavier Wanne
Dortmund 1936 Bauer, E. BaB Dortmund
Datteln 1937 Bredek Tenor Datteln
Munster 1932 Droege, Hans-Hermann Tenor Mdinster
Munster 1932 Droege-Hellendorf, Aggi Sopran Miinster
Witten 1937 Duker-Sither, Christa Alt Berlin
Minster 1933 Eberhard, P. Klavier Miinster
Dortmund 1936 Enke, Otto Klavier Dortmund
Datteln 1938 Fikentscher-Willach, Milly | Sopran Kdnigsberg
Dortmund 1937 Finkgarden, Kurt BaB Dortmund
Dortmund 1931 Franken, Hetty Sopran Miinster
Munster 1933 Frier, Fritz Klavier Minster
Essen 1938 Flhrer, W. Orgel Essen
Wanne 1936 Galka, Lydia Sopran Wanne
Minster 1932 Gohre, Werner Violine Miinster
Wanne 1936 Goosen, H. BaB Wanne
Wanne 1935 Greb, Heinrich Tenor Wanne
Wanne 1935 Grimberg, Hermann Bariton Wanne
Marl-Hulls 1938 Gutt, Willi Tenor Bochum
Dortmund 1937 Gunter, Helmuth Klavier Stadttheater
Dortmund
Munster 1933 Hammacher, Erich Violine Mdinster
Datteln, Dortmund 1937 Hoefflin, Hans Tenor Berlin
Gelsenkirchen 1939 Honigmann, Elisabeth Klavier Essen
Marl-Hulls 1938 Jakobs, Alfons Klavier Bochum
Munster 1932, 1933, Dortmund, Kellner, Elfriede Sopran Stadttheater Mlnster
Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1935 Kleinekoforth Alt Dortmund
Datteln 1937 Kramer Bariton Datteln
Minster 1933, Datteln 1937 Klster, Hermann Bariton Datteln
Essen 1937 Lessing, Lothar Bariton Stédtische Oper
Essen
Dortmund 1935, Dortmund, Wanne, Linnenborn, Werner Tenor Dortmund
Witten 1936, Gelsenkirchen 1937
Munster 1933 Léfken, Eugenie Alt Miinster
Bochum 1934 Mehrmann, Willy Orgel Bochum
Datteln 1936 Menke, Otto Klavier Dortmund
Munster 1932 Meyer, Hertha Violine Mdinster
Datteln 1936, 1938 Michel, Josef Violoncello | Minchen
Dortmund 1934 Neef, Hans Tenor Dortmund
Dortmund 1934 Neef, Henny Sopran Dortmund
Essen, Oberhausen 1938 Olislagers, H. Klavier Essen
Gelsenkirchen 1935 Pechtel Bariton Gelsenkirchen
Essen, Datteln 1938 Peukert, Hanna Sopran Wiesbaden
Datteln 1938 Plantenberg, Franz Klavier Recklinghausen
Dortmund 1928 Poppitz-Witt, Toni Sopran Dortmund
Marl-Hulls 1938 Reitz, Ernst Tenor Bochum
Minster 1933, Dortmund 1934 Renger, Max Violoncello | Minster
Wanne 1936 Rothe, Heinz Bariton Wanne
Datteln 1938, Gelsenkirchen 1939 Risewald, Marlene Sopran Gelsenkirchen
Dortmund 1934 Schabrich, Kurt Violoncello | Gelsenkirchen
Dortmund 1935, Wanne,Gelsenkirchen, | Schaumann, Fritz Tenor Gelsenkirchen
Dortmund, Witten 1936
Dortmund 1936 Schmidt, K. Bariton Dortmund
Dortmund 1936 Schneider, Berndt Orgel
Marl-Hils 1938 Schélver, Anton BaB Bochum
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Auch die Einbindung von Orchestermusik in die
Konzerte sollte den Chorgesang attraktiver
machen. Nachdem Kranzhoff zuvor gelegentlich
das von seinem Vater ins Leben gerufene
Orchester ~ des  Dortmunder  Bismarck-
Realgymnasiums geleitet hatte, griindete er 1934
das > Kammerorchester Wanne-Eickel. Bis zum
Sommer 1935 hatte sich das Ensemble bereits
einen guten Ruf erworben.

> Das Kammerorchester Wanne-Eickel setzt sich
durch (Presse 1935)

Das erst im vergangenen Konzertwinter unter Leitung
von Kapellmeister Dr. Kranzhoff ins Leben gerufene
Kammerorchester Wanne-Eickel hat auch iiber den
engeren Heimatbezirk hinaus einen guten Ruf. Das
beweist die Tatsache, daB das Kammerorchester
bereits fiir den kommenden Konzertwinter eine Reihe
von Konzertverpflichtungen auBler in Wanne-Eickel
auch in Gelsenkirchen und Dortmund eingehen
konnte.

Im Juni 1935 bestritt das Orchester bei einem
Chorkonzert erstmals einen Teil des Programms
mit rein symphonischen Werken. Gespielt
wurden unter anderem das Vorspiel zur Oper
,Titus> vom Mozart, die 2. Symphonie von
Haydn sowie Mirsche von Beethoven und
Schubert. Die Kritiker bescheinigten dem noch
jungen Ensemble ein »abgerundetes
Zusammenspiel“. Das Konzert, das in den
Girten der Wanner Flora stattfand, hatte mit
iber tausend Zuhorern beachtlichen Zulauf. Der
Versuch, mit einer Veranstaltung unter freiem
Himmel neue Horer anzusprechen, fand in der >
Presse ein positives Echo.

> Konzertbesprechung (Wanner Zeitung 11.6.1935)
Die mindest tausendkopfige Zuhorerschaft ... war
dankbar fiir die gute musikalische Kost, die hier in

Marl-Hils 1938 Schrader, Hildegard Sopran Bochum
Datteln 1938 Schumacher, Heinz Klavier Essen
Wanne 1934, 1935 Semmelrath, Heinz BaB-Bariton [ Opernhaus Essen
Gelsenkirchen 1937 Sredenschek, Hans Orgel Gelsenkirchen
Wanne 1936, Dortmund, Witten 1937 Stange, Bernhard Klavier Mulheim/Ruhr
Witten 1937 Stodko, Ewald Trompete
Datteln 1938 Strater, W. Klavier Essen
Gelsenkirchen, Dortmund 1930, 1934, Siggeler, Gertrud Violine Dortmund
Dortmund 1936
Datteln 1936 Suhrmann, Else Sopran Gelsenkirchen
Dortmund 1935 Timpte Pianistin
Dortmund 1937 Wiemer-Pahler, Hedwig Sopran
Marl-Huils 1938, Gelsenkirchen 1939 Wolf, Karl Bariton Bochum
Witten 1935, Wanne, Dortmund 1936 Wortmann, Josef BafB Dortmund

einer fiir ein Gartenkonzert als vollendet

anzusprechenden Form dargeboten wurde. Wer das
neue ,Kammerorchester Wanne Eickel’ ... noch nicht
kennenlernte, mag iiberrascht gewesen sein, hier
urplotzlich einen Orchesterkdrper zu erleben, der
bereits iiber ein abgerundetes Zusammenspiel verfiigt.
.. Schon das einleitende Vorspiel zur Oper ,Titus’ ...
lieB aufhorchen. Klangschon wurde dann die 2.
Symphonie von Haydn wiedergegeben, und ziindend
erklangen die Mirsche von  Beethovens
, Triumphmarsch zu Rarpeja’ iiber den ,Jdgermarsch’
aus den Befreiungskriegen von 1913 und einem
Militirmarsch von Franz Schubert bis zum
,Badenweiler’ von F’ Girst.>

Auf dem Programm einer Konzertreihe vom
Herbst 1935, in deren Verlauf es zu
Auffithrungen in Gelsenkirchen, Wanne und
Dortmund kam, standen Chorsitze und
Orchestermusik aus Opern von Gluck, Mozart,
Wagner, Lortzing, Gounod, Weber und
Leoncavallo. Im November bot der
Erntedanktag mit einer Einbindung von Teilen
der Volksoper ,Erntefest 1914’ von Jakob
Kranzhoff Gelegenheit zu einer Hommage an
den Vater. Die > Resonanz auf die als
‘ungewohnt” empfundene Konzertreihe war
erneut vielversprechend.

> Minnerchoére aus Opern (5.11.1935)

Dr. F. Wilhelm Kranzhoff geht bei der Planung seiner
Konzerte von dem richtigen Gedanken aus: Man muf3
den Horern etwas Neues bieten, dann kommen sie
auch. Feuriger Geist, der er ist, geht er auch mutig
ungewohnte Wege, und der Erfolg gibt ihm Recht.

% Der ,Badenweiler Marsch’ erfreute sich im Dritten
Reich besonderer Beliebtheit.
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amFreitag, dem19. April 1935, abend._%& Uhr .
_im Goebbelshaus, Rohlinghausen.
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*Kammerorchester. Wanne-Ficke! i

- Sangervereinigung Wanne-Rohlinghausen 1887
Gesamtleitung’ S+ L -

Staatl, gepr. Kapelimeister Dr. phil. Ferd. Wilh. Kranzhoft.

PROGRAMM

Glaube Liebe

Hoffnung
1. Worsplel zu dem 5. Akt der Oper KOniz Msnfied® . Relnecke
Orahester % ?

2. 8) O Heupt voll Bt und Wunden . .. . . .'»  J.5.Bach . &
) Sel getrey bis in den Tod (Frstsufidheung) . . . R, Gress, b5
Tannerchor : ) i B
3. largo aus der Oper JXemxes* . . . . . . . . .G, Fr, tandel
Qrehester . :

& Popule meus® (Erstatfheung) . . . . . . . Vittoria-Werth
Achstimmiger Chor ST .

. 5. Gesang an die Hofaung .+ . . . . . .. . . Houptmang
Orehesior o

& @) Verpessen . . L L L L L

L sawanz”
b} Uber Hacht

Ll ek

Opern-Konzert mit dem Kammerorchester Wanne-Eicke
und der Singervereinigung Wanne-Rohlinghausen
(19.4.1935).
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Vereinsnadel der Singervereinigung
Wanne-Rohlinghausen.

Der neue Chorleiter, Dufitdireltor Dr. 1& W Rrange
hoff (Dortmund), fiihrte ﬁ% ols Drdyejterdirigent vots
teithaft ein. Ihm jtand das tadtifdye Ordyejter Herne
als [langtorper jur Verfiigung, dbas permoge feiner ause
geseidmeten Durdybildung es bem Dirigenten nidt dhwer
madte, die nadhaltigiten Cindriide au ergielen. Krange

off ift eine .c?uggei ine Diti entenpetlonhd)leit;_ feine
%ithqiemd;ni! it tlar, jo daj die Pufiler mit pitbarer

Begelfterung bei der Sade waren. Die Kunjt der dynas

iifen Gdalbtierungen unb RKlangiteigerungen peigte fid
‘hlgi»im)t-bets n der Ouvertiire 3u (ﬁl_ydg__,,gphlgeme__m
Wulis". T

Konzert mit dem MGV Liederhorst Datteln und dem Stiadtischen
Orchester Herne (Marz 1937).
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte mit Taktstock) wihrend einer Konzertreise der Séngervereinigung Wanne-
Rohlinghausen (1934).
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Opernabend

0L
om Sonnabend, b. 16. November 1935, 20% Uhe im

Gewerbeoeein, Ruhfteafic

Ausfitheung:

Manner-Gefangoecein ,Concordia” 1847 e. 0., Doctmund
feanshofffchec Quactetioecein, Utmd.
Rammecocchefter Dortmund-Wanne

[ Gefamteitung: Staattich gepriifter Rupelimeifier De. Secd. Wilh. Reanshoff |

Einteitt: 50 Pfo. einfdil. Programm,

Konzert der Chore M.G.V. Concordia Dortmund und
Kranzhoffscher Quartettverein mit dem Kammerorchester
Wanne (16.11.1935).

Opernabend

(6Gtublreiben)
am Donnecstag, dem 3. OFtober, 20'/, Uhr, im
Gaale des ev. Gemeindehaujes, Gdyarnhorjtjtrape

Ausfiibrung:
Manner-Gejangverein ,Oliidauf’ Gelf.-Uedendorf
(Borfiender: H. Gdyoob)
KRammerordjejter Wanne-Eidel

Senor: §r. 6djaumann - Bariton: K. Monta
M. d. B. MmMdJ.

@Ef&mtleitung: Gtaatl. gepr. Kapellmeijter Dr. §. . ﬁcanz,l]oij

Titus: 1791
Oupertiirer st e e 8. f. Mozart

Jauberfibte: 1791

®efang der Priejter . . . . . . . .. 8. f. Mozart
(€hor und Ordjefter)

Sannhdujer: 1845

PBilgerdypem e e R. Wagner
(€hor und Ordjefter)
Margarethe (§aujt): 1859
®cope Ballettmufit . . . . . . . . .. ¢h. @ounod

(Ordyefter)
Jar u. Jimmermann: 1837
¢hor der Jimmerleute . . . . . . . . . fl. Sorling
Tenor: Jimmergefelle / Bariton: Jar
(€hor, Goli und Ordyefter)
Erntefejt: 1914

¢hor der Symitter . . L. . . ... 3. Rranghoff
Bajazzo: 1908
Santafiels e ae B S . R. Leoncavallo

(©cdyefter)
Der fliegende Hollander: 1843
Sied Des Gteuermanns . . .
(@enorfolo und Ordyefter)

d&hor der norwegifdjen Matrofen

Konzert des M.G.V.'Gliickauf'Gelsenkirchen und des
Kammerorchesters Wanne-Eickel (3.10.1935).

Als Gastdirigent leitete Kranzhoff die
Stdadtischen Orchester in Herne und Witten
sowie das  Orchester der Vereinigten
Elektrizititswerke Westfalen. Das > Stéddtische
Orchester Herne dirigierte er erstmals wéhrend
eines Opernabends im Frithjahr 1937, bei dem
er sich zugleich als neuer Leiter des MGV
,Liederhort’ Datteln einfiihrte.

> Zum Opernabend des MGV Liederhort Datteln
(Recklinghauser Zeitung 5.3.1937)

Der neue Chorleiter, Musikdirektor Dr. F. W.
Kranzhoff, fiihrte sich als Orchesterdirigent
vorteilhaft ein. Thm stand das Stiddtische Orchester
Herne als Klangkorper zur Verfiigung, das vermoge
seiner ausgezeichneten Durchbildung es dem
Dirigenten nicht schwer machte, die nachhaltigsten
Eindriicke zu erzielen. Kranzhoff ist eine suggestive
Dirigentenpersonlichkeit; seine Dirigiertechnik ist
klar, so dal die Musiker mit spiirbarer Begeisterung
bei der Sache waren. Die Kunst der dynamischen
Schattierungen und Klangsteigerungen zeigte sich
besonders in der Ouvertiire zu Glucks ,Iphigenie in
Aulis’. Die Schwierigkeiten der ,Freischiitz’-
Ouvertiire von Weber wurden allerdings nicht ganz im
Sturme genommen. Doch ist das nicht zu verwundern,
wenn man bedenkt, daf} Dirigent und Orchester ja nur
gelegentlich zusammen musizieren.

Ganz in seinem FElement zeigte sich der
temperamentvolle Chorleiter mit seinen Séngern...
Wer die Singer kennt,... muf nur immer wieder
anerkennen, daf3 sie ... mit an der Spitze der grofleren
Mainnerchore weit im Umkreis stehen. Das flieBende
Kantilene der Singer besticht immer wieder von
neuem.

Bei aller Anerkennung stie3 der wiederholt als
,wagemutig’ bezeichnete Versuch, das
klassische = Musikerbe in  Volkskonzerte
einzubinden, auch auf Bedenken. Kranzhoff ,
hieB es, sei in seinem Bemiihen um volksnahes
Musizieren zu weit gegangen und das
,.kiinstlerisch hochst anspruchsvolle* Programm
habe moglicherweise besser ,in einen
Konzertsaal gepalit.” Kranzhoff sei durchaus ein
,»gewiegter Chorpraktiker, der ,wisse, was
klingt.” Die Kompositionen wirkten aber zu
»akademisch und entsprichen nicht mehr dem
modernen Musikempfinden. Wiinschenswert sei
vielmehr eine zeitgemédBe vaterldndische
Ausrichtung der Musikprogramme.

Kranzhoff befiirwortete grundsitzlich eine
gesellschaftspolitische Ausrichtung der Musik.
Bereits in seiner Dissertation hatte er sich
eingehend mit der Frage der Politisierung der
Musik befalit und aufgezeigt, da3 die im 19.
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Jahrhundert von einer liberalen, vaterliandischen
Gesinnung geprigte Jugend eine
Vergesellschaftung der Musik bewirkt hatte.

x|

Die Eﬁtwiéklmi"g des Miﬁnergesaﬁgés o
- in Westlalen im 19, Jahrhundert

von

 Ferd Wilh. Kranshoft

.
.
()
[

M }W‘AMA‘AGWMW kwﬁa/vvvvs i/‘&-
/ujﬁ‘u‘n/ J»«JJ«JA«V#
b Noviata (938 Horncoun b
Hanloth.

Dissertation F. W. Kranzhoffs mit Widmung (1934).

In diesem Zusammenhang stellte er fest, ,,daf}
der Ménnergesang seinerzeit als Gegengewicht
zum biirgerlichen Musikbetrieb zu verstehen
war und ,,von den politischen Ereignissen der
Zeit getragen wurde.” Im einzelnen hiel} es:
,Nach den Schicksalsschldgen in den Jahren
1806/07 fiihrten innerpolitische Stromungen zur
Zusammenfassung aller Krifte. Der einzelne
ging in der Gemeinschaft auf. Das fiihrte zu
einem neuen Leben auch im Minnergesang, der
im Lied geniigend Stoff fand, die Natur die
Heimat und das Vaterland zu besingen. Durch
das gemeinsam gesungene Lied wurden Gefiihle
der Volksverbundenheit erneut wachgerufen.«®
Die Forderung des
Zusammengehorigkeitsgefiihls durch das
gemeinschaftliche Singen war fiir Kranzhoff von
ausgesprochen sozialer Bedeutung: ,,.Der Gesang
bindet: Seine Auswirkung, innere Bewegungen
nach auBlen hin dem anderen vermitteln zu
konnen, schafft ethische Werte, wirkt

8 F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Minnergesanges
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, S. 55.

fruchtbringend auf den Zuhorerkreis, schafft
Freunde.

Die geschichtliche Bedeutung des
Minnerchorwesens sah er vornehmlich in der
Stiarkung des NationalbewuBtseins. Er verwies
ausdriicklich auf ,die Wirkung, die das
vaterlidndische Lied auf den Deutschen ausiibte®,
indem es Ausdruck von ,,Opferbereitschaft* und
,Opfermut* gewesen sel. Diese
»Opferbereitschaft” sah er nicht nur in dem
Willen, das Vaterland gegen duBlere Feinde zu
verteidigen, sondern auch in dem Karitativen
Wirken der Vereine, wenn diese etwa mit
Wohltitigkeitskonzerten Hinterbliebene, Kranke
und Arme unterstiitzten.®” Den konstruktivsten
gesellschaftspolitischen Beitrag des
Minnerchorwesens sah er in dessen Hinwirken
auf die Reichsgriindung: ,Jeder Verein stellte
sich in den Dienst des Vaterlandes und gab im
kleinen neue Bausteine zu seiner Entwicklung
und Entfaltung. Bismarck konnte im Jahre 1871
sagen, da3 der Ménnergesang ithm mitgeholfen
habe, das Deutsche Reich
zusammenzuzimmern.“®®

In seiner Dissertation hatte Kranzhoff die
geschichtliche  Situation zur Zeit der
Freiheitskriege nicht mit der aktuellen
politischen Entwicklung verkniipft. Zweifellos
sah er aber Parallelen. In einer zeitgleichen
Stellungnahme schlof3 er unter Hinweis darauf,
dal der Minnergesang als ,Kulturgut*
geschichtlich stets auch ,,Wegbereiter und
Forderer staatspolitischer Gedanken® gewesen
sei, eine > ,Eingliederung der
Minnergesangsbewegung in das Programm der
nationalsozialistischen Grundidee* nicht aus.

> F. W. Kranzhoff: Neue Wege zum Volks- und
Kunstgesang (1934)

Die Eingliederung der Minnergesangsbewegung in
das Programm der nationalsozialistischen Grundidee
laBt die Frage der Zweckbestimmung des
Minnergesanges, seiner kulturellen, sozialen und
volkserzieherischen Aufgabe aufrollen. Die mehr als
hundertjdhrige Geschichte des deutschen
Minnergesanges hat bewiesen, daf} in Zeiten schwerer
Not, der Selbstbesinnung des Volkes auf den Wert
seiner Kraft oder in Zeiten nationaler Erhebung der
Minnergesang durch das Lied Wegbereiter und
Forderer staatspolitischer Gedanken wurde.

% Ebenda, S. 25.
" Ebenda, S. 42.
% Ebenda, S. 44.
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In den Jahren 1818, 1871 und 1914 ist es das
deutsche Lied gewesen, das die Herzen aller
Bruderstimme schnell erfafite, das Gefiithl der
Zusammengehorigkeit und der Volksverbundenheit
wachrief. Bismarck konnte 1871 sagen, daf} der
Minnergesang ihm mitgeholfen hitte, das Deutsche
Reich  zusammenzuzimmern. Die Zeit der
Selbstentwohnung, der Bruderkdmpfe und der inneren
Zerspaltung nach dem Weltkriege fiihrte auch die
Erlahmung des Gefiihls fiir das deutsche Lied mit
sich. Nicht zuletzt war es die wirtschaftliche Not, die
das Interesse fiir den Gesang schwinden lie. Der
Minnergesang kidmpfte den schweren Kampf um
seine Erhaltung, Wertschitzung und Anerkennung.
Heute, wo durch den Nationalsozialismus der
Deutsche seinen inneren Wert und das Gefiihl der
Stammesverbundenheit wiedergewonnen hat, soll
auch der Minnergesang seinen alten Platz wieder
erhalten. Es sind zahlreiche Versuche zu seiner
Belebung unternommen worden, die jedoch teilweise
an der Frische der Idee scheiterten. Ein Zuriickgreifen
auf die Geschichte und die Erfolge des
Minnergesanges wiirde wesentliche Anhaltspunkte
zur Wiedererweckung des deutschen Liedes fordern.
Der Minnergesang war Volks- und Kulturgut. Wie
kann er es bleiben ? Einige Ménnergesangvereine ...
haben es sich zur Aufgabe gemacht, unter dem Motto:
,Das Volk singt mit’ das deutsche Lied in einer neuen
Art des Volksgesanges der Allgemeinheit zugidnglich
zu machen... Der Versuch hat soviel
Begeisterung ausgelost, ...dal dieser Gedanke
allgemeinen Zuspruch verdient.

Ziehen wir hieraus die SchluBfolgerung, so wird
durch das Mitsingen einmal die groe Masse fiir das
deutsche Liedgut wiedergewonnen und zur
Begeisterung  gefiihrt (der Minnergesang als
Volksgut), ein andermal durch die musikalische
Untermalung und Einfilhrung in den Inhalt dem
Minnergesange der Wert als Forderer des kulturellen
Lebens bleiben (der Minnergesang als Kulturgut).

Das Konzept ,Volk singt mit’

Mit Blick auf die volkspddagogische Rolle des
Minnergesangs hatte Kranzhoff bereits 1931
begonnen, das Konzept > ,Volk singt mit’ zu
entwickeln, mit dem die Zielsetzungen der
Jugendmusikbewegung auf den Bereich des
Minnergesangs ausgeweitet werden sollten.
Zwecks Umsetzung dieser Programmatik
veranstaltete er ab 1934 sogenannte ,offene
Singstunden’. Zu Beginn der Veranstaltungen
erfolgte in der Regel ein einleitender
Chorvortrag. AnschlieBend wurde das Publikum
zum Mitsingen aufgefordert. Dem mitwirkenden
Chor fiel dabei eine rein unterstiitzende Rolle
zZu.

> Das Volk singt mit (Gelsenkirchen, Mai 1934)

Ein bei dem schonen Wetter doppelt beachtlicher
starker Besuch bewies, welch grofles Interesse man
diesem Konzert entgegenbrachte, das als erstes in
Gelsenkirchen das Motto vorangestellt hatte ,Das
Volk singt mit !I” Der junge musikalische Leiter des
Vereins, Dr. F. W. Kranzhoff-Minster, legte in
einleitenden Worten die Motive dar, die ihn zum
Unternehmen dieses Versuchs bewegten. Der
erzieherische Wert des Volksliedes soll in Zukunft
bewuit dazu genutzt werden, die Gemeinschaft
zwischen den Volksgenossen zu vertiefen. In diesem
Sinne solle das Singen Verbindung herstellen um des
edlen Gedankens willen, ohne Ansehen von Rang

oder Stand, zum Wohl des neuerblithenden
Vaterlandes.
Obwohl sein Vater stilistisch eine

unterschiedliche Auffassung vom Chorgesang
hatte, unterstiitzte er tatkriftig seinen Sohn in
dessen Bemiihen, dem Chorgesang neues
Ansehen zu verschaffen. Angesichts des
geschwundenen Interesses am Minnergesang
sprach > Wilhelm Jakob Kranzhoff die
Erwartung aus, daB durch das
Gemeinschaftssingen die Freude am Gesang
insgesamt neu geweckt und daf3 das textlich und
musikalisch wertvolle, auf professionellem
Niveau vorgetragene ,Volkslied” sich wieder
einen ebenbiirtigen Platz neben den populidren
Erzeugnissen der modernen Musikindustrie
erobern werde.

> Politisches Tageblatt Aachen (22.10.1934)

In einleitenden Worten wies Musikdirektor Kranzhoff
auf die Hauptaufgabe der Minnergesangvereine hin,
die darin bestehe, textlich und musikalisch wertvolle
Lieder durch guten Vortrag zu Volksliedern zu
erheben. Leider sei das Interesse des Volkes seit
langem im Schwinden begriffen. Chor und Volk
sollten nun bekannte Volkslieder gemeinsam singen
und das Mitsingen des Volkes werde die Lust am
guten deutschen Liede allgemein heben.

Um das aktive Mitsingen der meist laienhaften
Zuhorer zu erleichtern, griff Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff auf Bearbeitungen bekannter >
Volkslieder zuriick. Seiner Ansicht nach hatte
diese  Liedform im  Unterschied zum
»taktgebundenen Kunstlied den Vorteil, daf sie
»textgebunden* war in Form einer melodischen
Bindung des Liedes an den Text. Als besonders
geeignet fiir den Gemeinschaftsgesang hielt er
den Kanon.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wihrend eines
'offenen Singens' (1937).

> Wir sangen alle mit (Gelsenkirchen 1934)

Schon viel ist tber die Aktivierung der Horer
geschrieben worden ... Drei Volkslieder hatte Dr. F.
W. Kranzhoff ausgesucht: ,Stimmt an mit hellem,
hohem Klang’, ,Was trag ich viel Geld und Gut’ und
,Weilt du, wieviel Sternlein stehen’. .. Die Form, in
der hier das Publikum zur Mitwirkung herangezogen
wurde, war gut durchdacht und entsprach der Art, wie
man sich so etwas vorstellt: Es wurde aus den
einzelnen Volksliedern so etwas wie eine
,Liedkantate’. So fiihlten sich die Zuhorer nicht mehr
nur als Kritiker, sondern als dankbare Giste und
gewinnen zu dem Chor ein ganz anderes Verhiltnis,
als es bisher der Fall war...

Zu dieser #ufleren Aktivitit mufl die innere Aktivitit
treten. Wir meinen damit jene seelisch-geistige
Haltung gegeniiber dem Kunstwerk, ...die sich iiber
den 4duBeren klangsinnlichen Eindruck hinaus
Rechenschaft  iiber die  kiinstlerisch-geistige
GesetzmiBigkeit zu geben vermag... Busoni hat
einmal gesagt: ,,Das wei3 das Publikum nicht und
mag es nicht wissen: Dal, um ein Kunstwerk zu
empfangen, die halbe Arbeit an demselben vom
Empfinger selbst verrichtet werden muf3. Zur Musik
gehort eben nicht nur der Verfasser und der Interpret,
sondern auch der Horer als unentbehrlicher Faktor;
die Zuhorerschaft ist ein Teil des Kunstganzen.

Der anfianglich als ,Experiment’ betrachtete
,Neue Weg des volksnahen Gesangs’ fand bei
der staatlichen Kulturférderung Anerkennung.
Bereits 1934 fertigte der Reichssender Koln
einen Mitschnitt eines Konzertes in Dortmund,
bei dem Kranzhoff ausschlieflich Volksweisen
mit instrumentaler Begleitung zur Auffiihrung
brachte.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wihrend eines 'offenen
Singens' im Wanner Stadtgarten (1936).

Um dem Chorgesang wieder grof3ere
Aufmerksamkeit zu verschaffen, organisierte
Kranzhoff ab 1935 auch Konzerte mit
sogenannten ,Chorgemeinschaften’ % Die durch
den gemeinschaftlichen Gesang von bis zu vier
Choren und rund 400 Singern erzielte
monumentale Klangwirkung sprach die Zuhorer
erwartungsgeméil besonders an.

Die Reproduktion von Musik durch
Massenchore war in der Vergangenheit durchaus
auf Vorbehalte gestoBen. Der
Musikwissenschaftler Hans Mersmann hatte
gefordert, dal} ,,dem Anwachsen und der
Ubersteigerung der Mittel, den riesigen Hallen,
den vervielfachten Orchestern und
Massenchoren, welche einer ,Symphonie der
Tausend’ zu Mittlern wurden®, Einhalt geboten
werden miisse. Er verwies in diesem
Zusammenhang auf den Wert intimer Formen
des Musikerlebens, fiir das ,,ein kleiner Raum
und die innere Zusammengehdrigkeit mit einem
nicht wahllos zusammengewiirfelten, sondern
sich um eine Idee zusammenschlieBenden Kreis
von Horern mit den Nachschaffenden* die
besten Voraussetzungen biete.”” Seinerzeit
konnte er sogar noch ausdriicklich auf

% Die erste Veranstaltung dieser Art fand im Mai 1935 in
der Dortmunder Westfalenhalle mit den Dortmunder
Choren Concordia 1848, Cicilia 1878, VEW und
Kranzhoffscher Quartettverein statt.

" Hans Mersmann: Moderne Musik. Potsdam 1929, S.
13-14.

163



entsprechende Initiativen Arnold Schonbergs
verweisen.”'
Vereinzelt wurde
Chorgemeinschaften

das Singen in
auch noch 1935 als
,problematischer Versuch gewertet, den
Kranzhoff ,trotz hemmender Widerstinde*
unternommen habe. Weithin wurde er aber
inzwischen begriift als eine weitere zeitgemile

Form der ,Gemeinschaftsmusik’, um die
bisherige ,Konkurrenz der Vereine* zu
iiberwinden.

Hinsichtlich der Auswahl anspruchsvoller
Chorliteratur folgte Kranzhoff den

Empfehlungen von Friedrich Hegar.”* In seiner
Dissertation vertrat er die Ansicht, da} Hegars
Bestrebungen ,,von modernen Liedkomponisten
wie Mathieu Neumann und Hugo Kaun*
fortgesetzt worden seien.”” Das Schaffen dieser
von ihm wiederholt aufgefiihrten Altmeister der
Chormusik  hatte =~ zwar  erheblich  zur
Aufwirtsentwicklung  des ~ Minnergesangs
beigetragen, ihre Kompositionen entsprachen
aber stilistisch und inhaltlich nicht mehr dem
Zeitempfinden.”* Dies galt zum Teil auch fiir die
Kompositionsweise seines Miinsteraner Lehrers
Richard Gress.

Kranzhoffs Versuch, das kiinstlerische Niveau
des Minnergesangs mit neuen musikalischen
Ausdrucksformen zu heben, erwies sich als
schwieriger als angenommen. Sein Vorhaben,
die Krifte der Volksmusik mit dem Kunstwerk
zu verschmelzen, war insofern problematisch,
als die Polyphonie seiner Chorwerke der
Schlichtheit der Volksmusik widersprach.
Erschwerend wirkte sich auch aus, daBl nach
Auffassung der staatlichen Kulturorgane die
Musik, speziell der iiberwiegend Laienmusikern
vorbehaltene und in die Breite wirkende
Chorgesang, vornehmlich der ,Entspannung’ der
arbeitenden Masse dienen sollte. Deshalb wurde
aus ,volkspiddagogischen’ Erwigungen heraus
zunehmend jedwede #sthetische Uberfrachtung
abgelehnt. Statt des ,anspruchsvollen’

7 Schonberg hatte einen , Verein fiir musikalische
Privatauffithrungen’ gegriindet.

" Friedrich Hegar (1841-1927) hatte virtuose
Mainnerchor-Sitze geschrieben und vor allem die
dramatische Liedform der Ballade zu neuer Bliite gefiihrt.
¥ F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Minnergesanges
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, S. 60.

™ Hugo Kaun starb 1933. Mathieu Neumann lebte von
1876 bis 1928.

Chorsatzes wurde energisch das unverfilschte,
,volksnahe’ und vor allem ,bekennerhafte’ Lied
gefordert.

Nach einem Vereinskonzert in der Wanner
Stadthalle im Februar 1935 I6ste die
vermeintlich ,unzeitgemife’ inhaltliche
Ausrichtung in Kranzhoffs Konzertprogramm
eine heftige Kontroverse aus. Das grof3e
Konzerthaus war, gemessen an dem allgemein
riickldufigen Interesse am Ménnergesang und
dem Umstand, dal Wanne eine ausgesprochene
Arbeiterstadt war, gut besucht. Dafiir war
vermutlich der angekiindigte
Gemeinschaftsgesang ebenso verantwortlich wie
der Motivationsschub durch die veranstaltende
NS-Kulturgemeinde.

Besonderen Anklang fand das Konzert durch
das gemeinschaftliche Singen des von Kranzhoff
als Kanon gesetzten vaterlidndischen Liedes
,Stimmt an mit hellem, hohen Klang’von Albert
Methfessel.” Das gemeinschaftliche Singen
hatte Kranzhoff mit dem Vortrag von
Kunstliedern von Schubert und Loewe und
Richard sowie von Minnerchorsitzen, zu denen
auch Wilhelm Jakob Kranzhoffs ,All mein
Gedanken’ zdhlte, verbunden. Ein Zugestdndnis
an die Erwartungen der veranstaltenden NS-
Kulturgemeinde war die Darbietung einer
Komposition von Richard Trunk, der in seinen
Liedern frithzeitig dem Gedankengut des
Nationalsozialismus Ausdruck verliehen hatte.”®
In der iiberortlichen Presse fanden die
Leistungen der Ausfithrenden wie auch die
Programmgestaltung ein uneingeschrinkt >
positives Echo.

5 Albert Methfessel (1775-1869) war Musiklehrer in
Hamburg und Hofkapellmeister in Braunschweig. Mit der
von ihm gegriindeten ,Hamburger Liedertafel 1823 sang
er erstmals das ,Lied der Deutschen’.

7® Richard Trunk (1871-1968) war 1934-1945 Prisident
der Akademie der Tonkunst in Miinchen.
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> Konzertbesprechung (Rote FErde, Dortmund,
19.2.1935)

Als vor einigen Monaten die Séngervereinigung
Rohlinghausen unter Stabfithrung ihres umsichtigen
Dirigenten Dr. Kranzhoff erstmalig unter dem Motto
,Das Volk singt mit’ neue Wege zur Aktivierung der
Konzertgemeinschaft beschritt, war man gespannt auf
die Auswirkung dieses eigenartigen Versuches, der
manchen an  é&ltere  Tradition  gebundenen
Konzertbesuchern vielleicht wie ein gewagtes
Experiment erscheinen mochte. Aber dieser neuartige
Versuch setzte sich schon damals gldnzend durch.
Auch bei dem ... unter dem Leitgedanken ,Neue
Wege zum Volks- und Kunstgesang’ dargebotenen
Konzert ... sangen die Besucher den bekannten, nach
der Komposition von Methfessel vom Dirigenten Dr.
Kranzhoff fir den Volksgesang bearbeiteten
vaterldndischen Kanon ,Stimmt an mit hellem, hohen
Klang’ nach dem Einsatzzeichen des Dirigenten
formgerecht mit. Mit heller Begeisterung waren die
Konzertbesucher bei der Sache... Einen guten Griff
hatte der Chorleiter auch mit der Wahl des Solisten
Heinz Semmelrath (BaB-Bariton) vom Opernhaus
Essen getan, dessen orgelhaft vollténendes Organ uns
mit fein empfundenen Liedgaben von Schubert,
Loewe und Trunk erfreute. Besonders das Lied
deutschen Schaffens: ,Getrost, Herz ! Gotteshand hat
gesit. Es wird Wein und Korn, goldenen Segens die
Fiille sein’ fand eine derartig aufriittelnde und
ergreifende Gestaltung, dall der stiirmische Beifall
den Solisten zu einer Wiederholung zwang. Dr.
Kranzhoff war dem Singer ein kultivierter Begleiter
am Fligel.

> Das Volk singt mit (Bochumer
19.2.1935)

Die Singervereinigung kann etwas und bedeutet fiir
Wanne-Eickel einen Kulturfaktor. .. Das dargebotene,
von Dr. Kranzhoff feinsinnig zusammengestellte
Programm wurde fiir die Erschienenen ein
iiberdurchschnittlicher Genu3. Dr. Kranzhoff hilt die
Sédngervereinigung auf einer beachtlichen Hohe
gesanglicher Kultur. Das Piano ist zart und klingend,
das Forte rund und edel. Schon gleich zu Anfang
imponiert die straffe Disziplin des Dirigenten. In
Heusers Ballade ,Die nichtliche Heerschau® 16ste der
Chor mit Leichtigkeit alle technischen
Schwierigkeiten. Dr. Kranzhoff zog dann die
Zuhorergemeinde mit in den Kreis des Singens und
sang zusammen mit Chor und Publikum die
vaterldndische Weise ,Stimmt an mit hellem, hohem
Klang’. Sehr gut gelangen auch die abschliefenden
volkstiimlichen Weisen. Als Solist lernten wir in
Heinz Semmelrath vom Stadttheater Essen (Bal-
Bariton) eine ausgezeichnete Kiinstlerpersonlichkeit
kennen, die mit wohlgepflegter Stimme Schubert,
Loewe und Trunk sang.

Anzeiger

Ungeachtet des weithin positiven Echos auf
Kranzhoffs Konzert und der Zugestiandnisse an
die geforderte Neuausrichtung des Musiklebens

sah sich die ausrichtende NS-Kulturgemeinde zu
einer > kritischen Stellungnahme in der
ortlichen Presse gendtigt. Die musikalische
Befidhigung des Dirigenten wurde zwar
anerkannt, seine Vorstellung beziiglich einer
neuen, textgebundenen Liedbearbeitung sowie
die angeblich ,,unzeitgemiBe, weltanschauliche
Aussage des Programms fanden jedoch wenig
Zustimmung.

> Mannerkonzert in der Stadthalle (Wanne-Eickler
Volkszeitung 19.2.1935)

Ob der Text oder die Musik das Vorherrschende ist,
ob die musikalische Form unmittelbar aus dem
Textvortrag flieft oder ob die Musik weniger vom
Text gendhrt ist und das Wort sich einer musikalisch
eigengesetzlichen Form unterordnet, ist im Grunde
nichts anderes als ein unablédssiger Kampf zwischen
beiden Prinzipien, der nun jahrhundertelang gefiihrt
wird. Als Ausgleich beider Prinzipe darf man das
Volkslied mit seinem textlich wesentlichen Sinngehalt
und seiner musikalischen Sinnfilligkeit bezeichnen.
Der andere Weg wurde bei einem Kanon fiir den
Volksgesang beschritten. Man sinnt auf Mittel und
Wege, die Krise im heutigen Konzertbetriebe zu
beseitigen. Doch wird auch diese Notlosung nichts
niitzen. Die weltanschaulichen und gesellschaftlichen
Voraussetzungen fiir das bisherige Musikleben haben
eben heute keine Giiltigkeit mehr. Die junge
Generation steht in einer wichtigen Entscheidung, die
stetig wichst und wird.

Noch deutlicher wurde die Kritik in einer
weiteren > Presseveroffentlichung. Kranzhoffs
kompositionstechnische Neuerungen,
insbesondere sein Versuch, mit einer modernen
Polyphonie ,neue Wege’ im Chorgesang zu
beschreiten, fanden wenig Widerhall.
Kompositorische Experimente hielt man fiir
unzweckmiBig, da sich die Musik angeblich,
~eng verwandt mit der Religion®, als ein
,Dienst am Volk* verstehe und die Menschen
fir ,die Aufgaben der Gegenwart stidrken*
miisse.

> Neue Wege zum Volks- und Kunstgesang
(Wanne 1935)

Unter obiger Bezeichnung hatte die NS-
Kulturgemeinde der Sangervereinigung
Rohlinghausen Gelegenheit gegeben, den guten Ruf,
der ihr vorausgeht, zu befestigen. Die Stadthalle war
gut besucht. Was die Chordisziplin und Stimmpflege
anbelangt, muf3 dem Chor ein groes Lob nachgesagt
werden; man wird etwas dhnliches nicht oft finden.
Wo aber der ,Neue Weg’ beginnt, ist dem kritisch
empfindenden Zuhorer nicht recht offensichtlich
geworden. Zu Anfang versuchte der begabte Leiter
Dr. F. W. Kranzhoff, seine Bemiihungen um eine
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,neue Form’ des Singens den Zuhorern zu erklédren.
Wenn er in seinen Ausfithrungen betonte, seine
Liedbearbeitungen textgebunden zu gestalten und
nicht harmonisch, wie man es frither gemacht, so
braucht man demgegeniiber sich nur einen Chorsatz
von Joh. Seb. Bach vor Augen zu fithren, um ein
Musterbeispiel dafiir zu haben, wie Text und
Harmonie zusammenwirken miissen. Heute ist nicht
die Frage brennend, ob ein Lied text- oder
harmoniegebunden ist, sondern die: welche Kraft geht
von der Melodie aus... Erhebt sie den Menschen aus
den Sorgen des Alltags, ldutert sie seinen Charakter
und stirkt sie ihn fiir die Aufgaben der Gegenwart
Musik soll ,Dienst am Volk’ sein, und ist — so
gesehen — eng verwandt mit der Religion...Auch
unsere Zeit hat Tone gefunden, die der wahren Grofle
ihres inneren Wesens entsprechen; horchen wir
einmal genau hin und helfen wir dann, diesen Klang
zu verstdrken, damit er von allen gehort wird. Es wire
ungerecht, wiirde man dem Gebotenen ... diese
Zielrichtung iiberhaupt absprechen; sie hitte aber auf
den ersten Blick erkennbar sein miissen.

Im Mai 1935 wurde die unzureichende
ideologische Prigung der Programme von
einigen Kritikern erneut bemiéngelt. Unter
Hinweis auf die ,reichlich liberalistische*
Tendenz des traditionellen Chorlebens wurde
bedauert, da} sich Kranzhoff nicht zu einer >
“festeren geistigen Ausrichtung des Programms*
habe entschliefen konnen, da nur so Chor und
Publikum zu einer ,wirklichen Geistes-,
Willens- und Tatgemeinschaft erhoht” werden
konnten.

> Alles singt mit. Deutsche Liedschopfungen aus
mehreren Jahrhunderten (Dortmunder Zeitung, Mai
1935)

Es ist bekannt, dal die Tendenz des deutschen
Chorlebens ... seit den siebziger Jahren reichlich
liberalistisch (im kiinstlerischen Sinne) wurde und
daher von unserer Zeit, die gelockerte Bindungen neu
zu festigen, zerstreute Werte zu sammeln trachtet, mit
Kritik nicht verschont wurde. Der Chorstil war in eine
Sackgasse geraten und mit ihm sein Urheber, der
kiinstlerische Wille. Langsames Riickwirtskrebsen
gibt es in der Geschichte nicht, statt dessen aber
Revolutionen... Kranzhoff sah sich nun vor die
schwere Aufgabe gestellt, das vielseitige Neue
irgendwo kriftig anzupacken, um seine Chore einen
Schritt weiter ins 20. Jahrhundert zu stellen. Er wihlte
die Chorgemeinschaft, der er eigene
Volksliedbearbeitungen unterlegte. Zu einer weiteren
reformierenden Tat, der festen geistigen Ausrichtung
des Programms, konnte er sich, soweit dies zu
erkennen ist, wohl noch nicht entschlieen. Und doch
widre hier der Hebel anzusetzen. Erst wenn das
Konzert als solches ... einen fest umschlossenen
Gedanken symbolisch verwirklicht, darf und kann

sinnvoll Chor und Publikum zur wirklichen Geistes-,
Willens- und Tatgemeinschaft erhoht werden.

Angesichts des offentlichen Drucks, dem er als
Komponist und Programmgestalter zunehmend
ausgesetzt war, mulite Kranzhoff den
Forderungen der Kulturaufsicht weitgehend
Rechnung tragen. Ohne die Zustimmung der
Reichsmusikkammer oder der  staatlich
kontrollierten Verwertungsgesellschaft Stagma,
aber auch der als Veranstalter fungierenden ,NS-
Kulturgemeinden’, der Parteiorganisationen
NSV und ,Kraft durch Freude’ und nicht zuletzt

der zahlreichen Parteimitglieder in den
Séngervereinigungen lieBen sich
Konzertveranstaltungen kaum noch

durchfithren. Hinzu kam, daB3 die Forderung
nach einer ideologischen Neuausrichtung
sowohl aus den Medien als auch aus Kreisen der
Vereinsmitglieder und der Zuhorerschaft laut
wurde.

DaB der offentliche Druck relativ rasch Wirkung
zeigte, wurde im Zusammenhang mit einem
Pfingstkonzert im Wanner Stadtgarten im Juni
1935 deutlich. Die Presse bescheinigte dem
Dirigenten nicht nur ein ,,ernstes kiinstlerisches
Streben und eine ,,umsichtige Stabfithrung®,
sondern wiirdigte erstmals auch, dafl der
geforderte ,,heue Weg in der
Programmgestaltung® inzwischen eingeschlagen
worden sel.

Das Konzert stand, wie die Auffithrung des von
Kranzhoff vertonten Gedichts ,Glaube’ von
Johann Gottlieb Fichte verdeutlichen sollte,
unter dem Leitgedanken ,Du sollst an
Deutschlands Zukunft glauben’. Fichtes Gedicht
basiert auf dem ebenso aufklédrerisch wie
patriotischen Grundgedanken, wonach die Welt
nur das versinnlichte Material der Pflicht ist.
Dieser Grundgedanke spiegelt sich in der
schlichten Forderung wider: ,,Und handeln sollst
du so, als hinge von dir und deinem Tun allein
das Schicksal ab der deutschen Dinge.“ Der
Text entstand in der Zeit der Freiheitskriege,
lieB sich jedoch politisch  zeitgerecht
instrumentalisieren.

In dem Liedwerk erfolgt die musikalische
Umsetzung in Form einer eindringlichen
Akkzentuierung der Eingangsworte durch
dissonante Quart- und Quintakkorde und
punktierte Achteltone. Der in den Worten ,,trotz
allem was gescheh’n* enthaltene schmerzliche
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Gedanke an die Zerstrittenheit des deutschen
Volkes kommt in einem herben
Intervallabschwung zum Ausdruck, bevor sich
die dissonanten Klangstrukturen  iiber
harmonische  Riickungen  auflosen  eine
Uberleitung zu den strahlenden Klingen der
SchluBworte vom ,,Glauben an deines Volkes
Aufersteh’n* erfolgt.

Neben weiteren vaterldndischen Weisen standen
auf dem Programm Teile des von Richard Trunk
nach Worten des ,Reichsjugendfiihrers’ Baldur
von Schirach komponierten Chorzyklus ,Feier
der neuen Front’. Die Rezensenten empfanden
die ,packenden und wuchtigen”, ,in der
Tonpragung  kraftvollen®  Gesdnge  als
,erhebend®, wenngleich teilweise noch zu sehr
von einem ,,lyrisch-sentimentalen Grundgefiihl*

gepragt.

> Friihkonzert. Du sollst an Deutschlands Zukunft
glauben (Wanner Zeitung 11.6.1935)

In der Programmwahl waren die ... Sénger einen
neuen Weg gegangen. Statt der bei Gartenkonzerten
iiblichen Friihlingslieder horten wir wuchtige
vaterldndische Weisen, darunter packende Chore aus
dem Zyklus fiir Ménnerchor ,Feier der neuen Front’,
nach Gedichten von Baldur von Schirach, bearbeitet
von Richard Trunk. So war das bekannte, dem
Frithkonzert als Motto vorangesetzte Fichtewort ,Du
sollst an Deutschlands Zukunft glauben’ vollauf
gerechtfertigt... Die Ménnerchore ... trugen trotz des
meisterhaften Vortrags unter umsichtiger Stabfithrung
von Dr. Kranzhoff noch unverkennbar den Stempel
eines lyrisch—sentimentalen Grundgefiihls.

Auf einem im September 1935 stattfindenden
Séangertreffen in Wattenscheidt, an dem 22
Vereine teilnahmen, war ein Teil des
Konzertprogramms &hnlich national-patriotisch
ausgerichtet. Die Veranstaltung wurde mit dem
Chorzyklus ,Du mein Vaterland’ von Richard
Trunk und den Gesidngen ,Sternennacht’ und
,Kapitin und Leutnant” von Hugo Kaun
eroffnet. Das Niveau sei erfreulich gehoben
worden, hie} es anschlieBend, wenngleich die
»Auswahl der gesungenen Werke noch nicht
durchweg befriedigte.*

Als Hohepunkt der Veranstaltung galt die
Urauffithrung eines Chorsatzes von Otto
Jochum und einer Neufassung von Kranzhoffs
Chorsatz ,Glaube’.77 Der ,,musikalische® Wert
beider Werke fand grofle Anerkennung.

" Otto Jochum (1898 — 1938) war ab 1933 Leiter der
Augsburger Singschule.

Jochums Chorsatz war eine Bearbeitung des
mittelalterlichen Volkslieds ,Die Linde im
Himmelreich’. Kranzhoff lie} seinen Chorsatz
,Glaube’ in einer gednderten Bearbeitung fiir
Tenor-Solo, Miannerstimmen, Frauen- oder
Knabenchor und Blédserensemble singen.
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Nach Auffassung der > Kritiker hatte die
Auffithrung dieser Komposition ,,stirksten
Erfolg* aufgrund ihrer ,,Eindringlichkeit, die
durch die ,,strenge Linienfiihrung* und das
,,vielfache Unisono* erreicht wurde.

> Konzertbesprechung (Gelsenkirchen 9.9.1935)
MGV ,Gliickauf” Uckendorf brachte unter Dr.
Kranzhoff mit dem mittelalterlichen Volkslied ,Die
Linde im Himmelreich’ in der Bearbeitung von Otto
Jochum eine Erstauffiihrung, deren musikalischer
Wert nicht in Frage gestellt werden diirfte. Mehr noch
gilt dies von der Urauffiilhrung ,Du sollst an
Deutschlands Zukunft glauben’ von Dr. Kranzhoff,
deren strenge Linienfithrung durch das vielfache
Unisono an  Eindringlichkeit gewinnt.  Die
Urauffiithrung hatte starksten Erfolg.

M.G.V. Gliickauf 2
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Preispokale des M.G.V. 'Gliickauf'
Uckendorf' Gelsenkirchen (1936).

Im Mirz 1936 prisentierte Kranzhoff ein
volkstiimliches Konzertprogramm mit
Erstauffiihrungen zeitgenossischer westfilischer
Komponisten, das mit einem dreifachen ,Sieg-
Heil’ und dem gemeinschaftlichen Singen der
Nationalhymne endete. Die Presse > begriif3te
die Programmauswahl als Ausdruck der
“Verbundenheit mit der westfilischen Heimat.*

> Konzert des Minnergesangvereins Concordia
1874 und Céicilia (Tremonia Dortmund 2.3.1936)

Wie konnte uns Dr. F. W. Kranzhoff ... zwingender
und bewulter die Verbundenheit mit der
westfélischen Heimat vergegenwirtigen als durch jene
Schitze, die geformt sind aus dem unverginglichen
Material unserer Sprache, jene so innigen Gebilde

unserer westfélischen Volkslieddichter. So standen
auf dem Programm Erstauffiihrungen zeitgenossischer
westfélischer Volkslieder, Weisen von Friihling und
Sommer, Natur, vaterlindischer Gesidnge und
Soldatenlieder... Fiir diese vorbildliche
Programmgestaltung dem Veranstalter ein Lob.

Die Programmgestaltung stiel allerdings auch
auf > Kiritik. Zwar wurde eingerdumt, dal3
Kranzhoff die Veranstaltung ,,als Dirigent und
Begleiter in anerkennenswerter Weise betreut*
habe, bemingelt wurde aber, daf die

Werkauswahl nach kiinstlerischen
Gesichtspunkten, nicht aber im Sinne der
zeitgenossischen ,» Weltanschauung*

vorgenommen wurde. In diesem Sinne wandte
man unter anderem ein, dafl eine Musik nicht
automatisch anhand ihrer Entstehungszeit als
,zeitgenossisch” gelten konne und einem
Kiinstler das Attribut ,westfilisch’ nicht
aufgrund seines regionalen Wirkungsfeldes,
sondern nur in Abhingigkeit von Herkunft und
Abstammung zugebilligt werden sollte.

> 1. Hauptkonzert der Minnergesangvereine
,Cécilia’ und ,Concordia’ (Dortmunder Zeitung
2.3.1936)

Ein Konzert, das nur Erstauffithrungen bringt, ist stets
der Beweis fiir fleiBige Probenarbeit seitens des
Chorleiters und seiner Sdnger. Ob indessen die Fiille
des neuerworbenen Musiziergutes als innerer
ReifeprozeB3 bewertet werden kann, hingt in der Regel
davon ab, ob hier ein Bekenntnis zu einer bestimmten
Kunst und Weltanschauung eindeutig ausgesprochen
wurde, oder ob nur ein literarisches Interesse das
Erstauffiihrungsprogramm diktierte. Der Charakter
dieses Konzertes war zwar unverkennbarer Ausdruck
einer Lebens- und Geisteshaltung aller an der
Auffithrung  Beteiligten, aber dennoch nicht
bekennerhafter, sondern leicht heimatbetonter,
literarischer Wille, der Werke zeitgendssischer,
westfilischer Komponisten und Dichter und
Bearbeitungen von westfilischen Volksliedern in
buntem Strau zusammenfaflte. Der Begriff
,zeitgenossisch’ wurde dabei nicht von der
kiinstlerisch-weltanschaulichen Haltung der Kunst
unserer Zeit hergeleitet, sondern duflerlich ,zeitlich’
genommen. Desgleichen waren nicht Herkunft und
Abstammungdes jeweiligen Kiinstlers fiir die
Bezeichnung ,westfilisch’ ausschlaggebend, sondern
dessen Wohnort. Aus diesen Griinden trug der
Charakter dieser Veranstaltung in allem den Stempel
nicht der Sammlung und Geschlossenheit, sondern der
Zerstreuung.

Die Kritik an Inhalt und Stil der Kompositionen
war unterschiedlich. Den Chorsidtzen von
Wilhelm Jakob Kranzhoff wurde ein ,,iippiger




Chorklang* zugestanden, aber bemingelt, dal}
der Komponist sie ,,mit den Mitteln seiner Zeit
geschaffen habe. In &dhnlicher Weise wurde
Richard Gress als ,,Spitromantiker Strauf3scher
Manier* abqualifiziert. Zur Erstauffiihrung des
,Westfalenliedes’ von Ferdinand W. Kranzhoff
hiel es, das Werk ,,neige zwar zur sogenannten
volkstiimlichen Diktion®, sei aber ,,Ausdruck
reinen Ich-Empfindens®. Ein ,,typisches Beispiel
fiir die verflossene Zeit* sei weiterhin, daf3 in
einem Chorsatz von A. Grofie-Weischede der
urspriingliche ~ Marschrhythmus am  Ende
zugunsten einer ,,wehmiitigen* Stimmung
aufgegeben werde. Dem Komponisten E.
Meyer-Helmund wurde unterstellt, er sei
moglicherweise kein wirklicher Westfale und
seine Komposition ,Deutschland, blithe neu auf’
weise ,.eher auf wienerischen Operettenstil hin.*
Ahnlich abfillig war das Urteil zu einem
Chorsatz von O. Hofer, der nach dem Grundsatz
»frisch  gewagnert ist halb gewonnen*
geschrieben worden sei. Lediglich ein von F. W.
Kranzhoff nach Heinrich Spittas Weise ,Heilig
Vaterland’ gesetzter Satz fand als ,,gesundes
Werk  unserer  Zeit* uneingeschrinkte
Zustimmung.78

8 Heinrich Spitta (1902-1972) war, wie Paul Hindemith,
Schiiler von Arnold Mendelssohn.
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2.8 Die letzte Schaffensphase

Urauffiihrungen zeitgenossischer Chorwerke
Als Kranzhoff im Mai 1936 an einem staatlichen

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (rechts aulen) wihrend
eines Chorleiterlehrgangs auf der Freusburg (1936).

Chorleiterlehrgang teilnahm, war die Auswahl
der Chorliteratur deutlich auf den neuen
Zeitgeist  zugeschnitten.””  Appelle  mit
deutschem Grufl gehorten zum Pflichtteil der
Veranstaltung.

Auf dem 12. Deutschen Singerbundfest in
Breslau, an dem Kranzhoff im Sommer 1937 mit
der Rohlinghauser Singervereinigung teilnahm,
entsprachen die aufgefithrten Werke in der
Regel der geforderten deutsch-nationalen
Ausrichtung. Auch das von Kranzhoff
aufgefiihrte Chorwerk ,Das deutsche Lied” von

™ Der Lehrgang stand unter Leitung von Johannes Willy,
Ludwig Weber und Ferdinand Collignon. Collignon war
ab 1940 Leiter der Volksmusikschule in Esch
(Luxemburg).

L

Von links: Der Komponist Ludwig Weber, Dr. Collignon
und Prof. Willy auf dem Chorleiterlehrgang auf der
Freusburg (1936).

Morgenappell wihrend des Chorleiterlehrgangs auf der
Freusburg (1936).

Joseph Haas™ war diesbeziiglich keine
Ausnahme.

Angesichts der verbindlichen kulturpolitischen
Vorgaben wihlte Kranzhoff fiir seine Konzerte
vermehrt die dem  volkisch-nationalen
Musikerbe  verpflichteten  zeitgenossischen

Kompositionen von Joseph Haas, Walter Reingl,

80y oseph Haas (1879-1960) war ab 1921 Professor an der
Akademie fiir Tonkunst in Miinchen und dort ab 1925
Leiter der Abteilung fiir Kirchenmusik.

81 Walter Rein (1893-1955) studierte ab 1920 Musik und
schrieb vor allem Vokalmusik. Von 1935 bis 1945 war
Professor an der Hochschule fiir Musikerzieher in Berlin.




Carl Ehrenberggz, Hermann Grabner®, Oito

Jochum, Rudolf Hoffmann, Rudolf Eisenmann®*
und Kurt Li/)’mann.85

GroBe Anerkennung fand Kranzhoff im Sommer
1937 mit der Auffithrung der sechsteiligen
chorsymphonischen Kantate ,Der ewige Kreis’
von Kurt Liffmann. Bemerkenswert erscheint,
daB das auf dem Singerbundfest in Breslau
uraufgefithrte Werk thematisch nicht der
geforderten  deutsch-nationalen  Ausrichtung
entsprach. Es war als Verherrlichung der
Jahreszeiten gedacht und enthielt Vertonungen

von Du Vinage, Holderlin, Hebbel und
Shakespeare. Eingebettet in das
Gesamtprogramm waren ausschlieBlich

Kompositionen der Romantik wie Schuberts
Ouvertiire in C-Dur und Liedwerke von
Schumann und Schubert.

Der Komponist Kurt LiBmann (1937).

Seine Werke wurden auch nach 1945 aufgefiihrt, darunter
das Trinklied ,Briider laBt uns lustig sein’ (Internationaler
Chorwettbewerb in Davos 1990).

82 Carl Ehrenberg (1878-1962) war ab 1922
Staatsopernkapellmeister in Berlin. Von 1925 bis 1935
unterrichtete er an der Musikhochschule Koln,
anschlieend bis 1945 an der Musikhochschule Miinchen.
8 Hermann Grabner (1886-1969), zu dessen Schiilern
Hugo Distler zihlte, war ab 1938 Lehrer an der
Musikhochschule Berlin.

84 Rudolf Eisenmann (1894-1954) lebte seinerzeit in
Regensburg.

85 Kurt LiBmann (1902-1983) lebte seinerzeit in
Wuppertal. Seine Kompositionen wurden wie die von
Walter Rein oder Cesar Bresgen seinerzeit vom
Verlagshaus Tonger verlegt, das sich auf Chor-, Volks-
und Jugendmusik spezialisiert hatte.

Die westdeutsche Erstauffithrung der Kantate
,Der ewige Kreis'dirigierte Kranzhoff im
Oktober 1937 anlédBlich eines > Konzertabends
in Datteln, bei dem der Minnergesangverein
,Liederhort’ Datteln, das Stddtische Orchester
Witten und der Berliner Tenor Hans Hoefflin
mitwirkten.

> Eine Erstauffiihrung in Datteln (Rote Erde
26.10.1937)

Der seit lingerem angekiindigte Konzertabend des
Mainnergesangvereins ‘Liederhort” wurde sowohl
nach seinem Verlauf als auch nach seinem dufBleren
Rahmen zu einem erfreulichen Erfolg... Einmal hat
der Chor unter der zielsicheren Leitung seines
Dirigenten Dr. Kranzhoff eine auBerordentliche
qualitative Aufwirtsentwicklung genommen, die zu
den schonsten Hoffnungen berechtigt. Zum anderen
stand der Abend im Zeichen der westdeutschen
Erstauffiihrung der Kantate ,Der ewige Kreis’ von
Kurt Liimann... Lifmanns ,Ewiger Kreis’ erwies sich
als ein von hohem musikalischen Kénnen zeugender
Zyklus, dem die Idee vom ewigen Werden und
Vergehen zugrunde gelegt ist. Er gab sowohl dem
Wittener Orchester als auch dem Chor und dem
Solisten reiche Gelegenheit zur Meisterung
schwieriger Aufgaben.

Eine erneute Auffilhrung erlebte Liimanns
Kantate im November 1937 im Rahmen einer
Grofveranstaltung im Essener Saalbau. Nach
der Ubernahme des Essener Minner-Gesang-
Vereins 1846 im Sommer des Jahres stand
Kranzhoff ein weiterer renommierter Verein mit
180 aktiven Singern zur Verfiigung.*® Das
Konzert, bei dem das Stidtische Orchester
Witten und der Bariton Lothar Lessing von der
Stadtischen Oper Essen mitwirkten, stand unter
dem  Motto ,Minnergesang aus  fiinf
Jahrhunderten’. Das Programm des ersten Teils
enthielt Liedwerke von der Renaissance bis zur
Romantik. Die Moderne war mit einer
Komposition von Hermann Grabner vertreten.
Im Mittelpunkt des zweiten Teils des Konzertes
stand die Urauffithrung des Chorwerkes ,Alter
Schwertspruch’ von Rudolf Hoffmann. Das
Konzert, dem sowohl Hoffimann als auch
Lifimann personlich beiwohnten, wurde in den >
Rezensionen als voller Erfolg sowohl
hinsichtlich der Programmgestaltung als auch
hinsichtlich der musikalischen Ausfiihrung
gewertet.

% Der Chor hatte vormals unter der Leitung des
Altmeisters Mathieu Neumann gestanden.
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> Mainnergesang aus fiinf Jahrhunderten.
(Nationalzeitung 17.11.1937)

Der Essener Minnergesangverein von 1846 hat in
seinem neuen Dirigenten Dr. Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff einen musikalischen Leiter, der neben einer
familidren Bindung zum Minnergesang zugleich als
Musikwissenschaftler auch das
VerantwortungsbewufBtsein mitbringt, das notwendig
ist, den Minnergesang als eine von vielen Arten,
Musik zu machen, zu sehen und zugleich bei der
Auswahl der Programme den Mafistab der
geschichtlichen Wertigkeit mit vollem Ernst
anzulegen. Das Konzert des Vereins war in dieser
Beziehung vorbildlich. Eine sinnvoll
zusammengestellte Reihe kleiner Meisterwerke a F. W. Kranzhoff, rechts (1937).
cappella fiillte den ersten Teil... Die Moderne

vertraten Hermann Grabner ... und die Urauffiihrung g

des ,Alten Schwertspruch’ von R. Hoffmann, einem
Werk von eruptiven Klangballungen, stark im
deklamatorischen Ausdruck und in der Behandlung
der Intervalle. Nach der kraftvollen SchluB3steigerung
gab es viel dankbaren Beifall, fiir den sich der
anwesende Komponist bedanken konnte. Den zweiten
Teil fiillte die Kantate ,Der ewige Kreis’ des
augenblicklich sehr schopferischen Kurt Liffmann...
Nicht nur instrumentatorisch in den Zwischenspielen,
sondern auch chorisch wird mit einer sehr freiziigigen
Harmonik und energischem Rhythmus gearbeitet. ...
Als stirksten Eindruck empfing man den Zwiegesang
zwischen Chor und Solisten bei Shakespeares ,Raub
der Schonheit’, auch das weitbogige Finale sowie die
schlichte und {iberzeugende Steigerung des
Gesamtwerkes. Lothar Lessing sang mit kriftig
rundem, heldisch gefirbtem Bariton die Solopartie
restlos iiberzeugend. Die Leistung des Chores war
nicht weniger vorbildlich.

F. W. Kranzhoff (22.2.1937).

Essener Médnner-Gesang-Verein e.V.

Gegrindet 1848 Kiinatlarischa Leitung: Staatlich geprafier Kapellmeister Dr. F. W. Kranshof. Vereinsfohrer: Rektor Robart Weinand

Sonntag, den 14. November 1937, 20 Uhr, im
Stddtischen Saalbay (grof3er Saal)

Haupt-Konzert

mirwickends: Lothar Lessig, Bariton Stadiische Oper, Essen; Stiidtisches Orchester Witten

sadnresne Kantate »Der ewige Kreis« von k. timonn
fir Mannerchor, Orchester und Baritonsolo (45 Min.)

nach Texten von Lord Byron, Friedr. Holderlin, Friedr. Hebbel,

W. Shokespeare und E. de Vinage

Urauffihrung »Alter Schwertspruch«

von Rudolf Hofmann Kleine Meisterwerke a cappella

Eintrittskarten: Numerierte 1,00 RM., unnumerierte 0,50 RM, belm Verkeh Bi K 1.
o etieris 100 M s elm lerhalle P ,den Skngern

@n velbefestes Sau birte e mellbentiche eetanhibeung ber Sismann-Ranite
D emie Seeig”

Konzert des Essener M.G.V. und des StiddtischenOrchesters Witten (14.11.1937).
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Die Essener Mdnner singen

am 14. November 1937, 20 Uhr, im grof3en Saale
des Stadtischen Saalbaues

Der Essener Manner-Gesang-Verein arbeitet seit etwa Das Hauptwerk des Konzertabends ist die Kantate .Der
einem Jahr unter neuer Leitung. Vereinsfihrer ist jetzt ewige Kreis” fir Minnerchor, Orchester und Baritonsolo.
Rektor Robert Weinand, Essen, Chorleiter staatl. gepr. von Kurt Likmann. Nach Gedichten von Holderlin,
Kapellmeister Dr. Kranzhoff, Wanne-Eickel. Dr. Kranzhotf = Hebbel, Shakespeare, Byron und du Vinage wird der

ist der Sohn des in Westfalen bestens bekannten Chor-  Kreislauf des Jahres dargestellt. Der groke Erfolg, den das

erziehers Jakob Kranzhoff. Er bringt also von Hause aus Werk bei seinen Auffihrungen hatte, legt dem Esserer

das Ristzeug fiir eine gediegene Chorarbeit mit. Nam-  Ménner-Gesang-Verein eine hohe Verpflichtung auf, die

hafte Chore aus Westfalen werden von ihm kiinstlerisch  er, eingedenk seiner groken Tradition, erfillen wird.

betreut. Die Wertschatzung, die er in seiner Heimat ge-
J d Daneben singt der Essener Manner-Gesang-Verein kleine

nieft, ist besonders betont durch seine Berufung an die
) . . ~ . ? Meisterwerke a cappella. Es wird hier versucht,- den Ge-
Konservatorien in Bochum und Gelsenkitchen. In Bochum
ist Dr. Kranzhoff Lehrer der Chorleiterschule, in Gelsen-

kirchen erteilt er die Facher Musikwissenschaft, Dirigieren

danken vom ewigen Kreise in den Jahreszeiten in die
Abfolge der Stilperioden umzudeuten. Dieser Teil beginni
Volksliedern,
berger Liederschule, die Romantik und schliest mit Wer-
Hier bringt Dr. Kranzhoff als Ur-
auffihrung das Werk , Alter Schwertspruch’ von dem in

altdeutschen geht ber die Koénigs-

mit
und Komposition. Der Essener Manner-Gesang-Verein ist

unter Dr. Kranzhoffs Stabfuhrung erstmalig am 14, Ok- .
ken aus der Jetztzeit.

tober im Hans-Sachs-Haus in Gelsenkirchen mit grofem

Erfolge aufgetreten. Wir wollen diese Tatsache a!s gute

Bochum lebenden Komponisten Rudolf Hoffmann, nach

Vorbedeutung fir sein erstes Auftreten am 14. November . L .
einem Texte von Bérries von Miinchhausen.

in Essen nehmen.
Mitwirkende sind das Stadtische Orchester Witten, das

Dr. Kranzhoff genau kennt, und Lothar Lessig vom Opern-

Hoff-

mann und des Dichters du Vinage wird dem gut vor-

Die Anwesenheit der Komponisten Likmann und

hause Essen. bereiteten Konzerte eine besondere Bedeutung geben.

Konzert des Essener M.G.V. und des Stiddtischen Orchesters Witten (14.11.1937).

Das Konjerf des Cijener Minnergefangvereing

Aus mebhrfachen Griinden begegnete bas grofe Kongert | treibende Rbpthmus bdiefes Stiides. Cin feines Fadurs

Des Cffener Minnergejangvereins am vergangenen Sonn-
tag, vornehmlicy natiirlich in  der Efiener Sangeridait,
ftarfem Jnterefle. Bunidit wollte man felbfweritdndlich
Den neuen Dirigenten fennen lernen, bann aber iibte bas
Programm mit der Kantate ,Der ewige Kreis* von Kurt
Ligmann grope Unziehungstraft aus.

U es gleidy u fagen: Dr. §. Wilhelm Kranzhoff,
Der neue Mann in der tiinftlerijdhen Leitung des Cffener
Minnergejangvereins hat fidy bewdbhrt; er hat den Ruf,
| ber ibm als Chorleiter porausgebt, beftitigt und befeftiat.
Criichilich hat er fein befonderes Augenmert der Berbeffes
rung Der Ausipradie beim Singen zugewandt. Dariiber
binaus bat er das mertvolle Gtimmaterial bder Cfjener
Pidnner in feinem gangen Umfange eingejest, um das vors
febene Programm anjtandslos au bewdltigen.

Die Rantate ,Der emige RKreis” von Kurt Lif-
mann ift eine BVerherrlidjung der Jahresjeiten in Didy
tung und Mufit. Mit diefem Wert ftelit fidy der Elberfelder
RKomponift in Ddie erfte Reihe der deutfden Chorfompo-
nijten. Die fechs Abjchnitte der RKantate lauten: , Friih-
ling” (bon €. dbu Binage), ,An bdie Sonme” (von Byron
in der Ueberjegung von du Binage), ,Wir find wie Feuer”
(von_$HHdlberlin), , Feier der Matur” (von Hebbel), ,Raub
ber Gdyinbeit” (von Shatejpeare, in ber Ueberfefung von
du Binage) und ,.Jum Gipfel“ (von €. dbu Binage). Die
Berbindbung der ver{dyedenen Didtungen gejdyieht durch
turge fymphonijche Jwijchenipiele. Tad) einem Purzen Ors
theftervoripiel beginnt ber Chor unifono, um fidy im Bers
laufe des ©ales flanglidy sur Mebritimmigleit su meiten
und wieder in bie Cinftimmigleit juriidjufehren. Der
Hiymnus an die Sonne ift dem Golobariton Fugemiejen,
er an der weit gefdywungenen Melodif ficdh voll entfalten
fann. ,Mir jind wie Feuer”, der dritte Sak, ift ein jdhines
Beijpiel ausdrudsmifiger Tertdeutung, ohne in  billige
Sdjilberung su verfallen. RKraftvoll und elementar ift der

Urauffithrung der Kantate ,Der ewige Kreis’ von Kurt LiBmann durch den Essener M.G.V. im Essener Saalbau am

Paftorale ijt aus ,Feier der Matur” gebilbet, das wiederum
Dem Goliften ufdllt. ,Raub ber Sdhdnbeit”, der fiinfte
Teil, glingt in bder Unwendung ber Mittel romantifcher
Harmonil. Der lelte Saf, ,,Jum Gipfel”, ldkt den Soliften
beginnen und fteigert fidy bann in madtvollem Uufidwung
in ein ftrablendes A-dur-Finale. Formale @ejdioffenpeit
wird burdy die thematijhe BerPniipfung diefes Teiles mit
dem erften erreidht. :
Cifener Mdnnergefangverein vollbradde mit ber
ungemein plajtifhen Uuffiibrung des Werkes eine bedeus
tende tfiinftlerijche Tat, Neben dem Dirigenten Dr. Krangs
hoff wurde der anmejende Komponijt mit reihem und vers
dientem Beifall 5
wRleine Meijterwerte a cappella” mwar der erfte
Teil der Bortragsfolge iiberidyrieben. Cr bradie eine Reibe
feiner Sdge, angefangen beim altoeutihen Boltslied bis zu
einer Urauffiiprung. ,2Ulter Schwertfpruch” heift die mare
Pige neue Kompofition fiir Minnerdjor von Rubolf Hoff=
mann, dbem Bodumer TonfeBer, Das Wert verrdt dig
$HHand des Kenners und ift eine gebaltvolle bantbare Mufit.
iir eine ausgefeilte Darbietung feiner Arbeit fonmie Ru-
g:rfr.ﬁuffrmnn bem Cffener Mannergejangverein perfonlidy
nien

Die Baritonfoli in Likmanns RKantate fang Lothar
Leffig vom Opernhaus Cifen mit feinem #fangoollen
Bariton und feiner mufitalijhen Geftaltungstunit. Den
Drdyefterpart beforgte bas Stabdtijhe Orchefter Witten. Mit
ihm allein_mufizierte Dr. Kranghoff aud) ein feftliches Bors
fpiel op. 34 von Garl Ehrenberg, bas einem
Burfdpenlied swei Tieder der Bemwequng verarbeitet. — Der
(Eijmer TMMinnergefangverein hat mit diefem Kongert bes
wiefen, baf er auf einem gefunden geqriinbet
ift. - Die neuen Miinner in feiner Fiihrung, Rettor Robert -
MWeinand und Dr. Kranzhoff, haben das in fie gefelte Bers
trauen geredptfertigt. Heinrich Schmidt

14.11.1937 (Essener Anzeiger 17.11.1937).
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Kranzhoffs langjdhrige Erfahrung als Chorleiter,
sein ungestiimer, kiinstlerischer
Gestaltungswille und nicht zuletzt seine
suggestive Dirigierweise, mit der er die Sidnger
in seinen Bann zog, hatten ihm rasch
Anerkennung verschafft. Im Laufe von nur
wenigen Jahren war er ein bekannter und allseits
gesuchter Dirigent.

eutdner im Ghot und Gologejang

Das
o Qied Hat bei bi in ei dere Bilege:
moberie ied Hat bei biefem Berein eine bejon
jtitte gefunheg. Aud) das Programm, bas ;11;11 Iz_tg;vi;:
Gonntag abgewideif wurbe, wies eine jtattli )n:] :
Neutoner auf, die lowohl im polyphonen Gejang a %l?u h
in Golovortragen jtart in ben BVordergrund traten. ‘g'n
dicje fogenannten Neutdner im Anjang von einet gemi] een
Geite etwas beldmpft worben h}_lh,'unb %Emrmnnn emﬂ:
Geite, bie der jiderlid) etwas plogliden Wandlung 111” h
jolgen tounten, jo mup man dod) heute die Fejtite u_r}iq
macdyen, bag hier ein erheblicher Wanbel eingetreten i
der dbamit zu begriinden iit, baj man fi bod) langjam
in diefe Neucrungen eingejunden hat.

Der WMinnergejangeerein |, Glidaui* Uedendorf und
der Qranihoifjde Quartettverein Dortmund waren wobl
bic redyten JInterpreten diefer Komponijten neuerer Ridy-
fung. Sie biirfen fiir jid in Aniprud) nehmen, dag jie
,bic mijtellung jehr Ieidyt haben iiberwinden tonnen, denn
andernjalls ijt es nidt ertldrlid), warum bie neuen fom:
pojitionen, die dbod) immerhin einige Gdywierigleiten bie-
ten, fo flangrein und feinpointiert jum Bortrag famen,
mit cinem Berjtandnis und einer inmeren Cinfiiblung,
bic ‘.’lrf]hﬂlg “?f-‘aii““;f-

et junge Rransboff weil, was er will.
ige find gangbar und — mas das
i ABidigite ift, neu, wenigitens fiir die Bearbeitung Ddes
‘Rolfsliedes. Rranshoff verjudht namlidh die Bearbeitung
,durd) flare und reine Polpphonie. Ein bejtimmt inter
|eiEnntet Verfud, bem CEriolg nidit veriapt bleiben wird,

Um bie Dorer mit feinen Gebanlengdngen vertraut au
maden unbd fie fiir lich su gewinnen, hielt der Chormeiiter
u Beginn_des Konzerts einen einfiibrenden BPortrag. Er
?nmtﬁ sunddit gans allgemein iiber das Wollslied, feine
Entitehung und Bebeutuns, itreifte die erite Liederfaiel
und tam bann aud auj die moberne Vollsliedbearbeitung,
um bann mit feinen Sdivpiungen theoretiih befannt su
 madhen. e ;

Und bann jang ber Chor. Junddjt swei Werfe des
dlteren Kranahoff, Ddie alle Cigenarten des I RKrans:
hoffien ©majiens qufwiefen. Bei den  Bolfslieds
bearbeitungen des jiingeren RKranghofi aber merfte man
aui. Das war etwas Befjonberes, das abmwid vom Bis:
berigen. Jm eriten . Jmei Konigstinder” permenbet ber
junge Somponift mit einer feltenen Kiihnbheit die Wielodie
als Sanon unb fiibrt fie durd) ben 3meiten Bab und durch
den Tenor. Die Begleitung, in Harer Polynhonie ge
\ihrieben, gibt einen jebr itarfen Ausdrud. Diefe Be:
arbeitung ift_wirtlidh beaditenswert. JIn_einem weiteren
MWert . Der Shmeizer” vermwendet Kranzhofi als Bealei-
tung eine Bariation der Nelodie, natiirlich polyphon, und
ersielt einen jarbenpracdiigen RKlang.

Kranzhoffscher Quartettverein und M.G.V. Gliickauf
Gelsenkirchen (1937).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1938).

Im Sommer 1937  verdffentlichte die
westdeutsche Presse ein > Interview, das weite
Kreise mit dem ,Lebensbild und Alltagswerk*
des aufstrebenden, jungen Chorleiters vertraut
machen sollte.

> 100 Sanger horen auf des Kommando von Dr.
Kranzhoff. Ein Blick hinter die Kulissen des
Mannergesangs (WEZ 1937)

Die hiesigen Freunde des Ménnergesangs kennen ihn
alle: den kleinen beweglichen Mann, der ein
Nervenbiindel zu sein scheint, dem die Musik auf dem
Podium gleichsam aus den Fingerspitzen, den
beschworenden Gesten fliefit. So reiflt er seine Sdnger
zum Fortissimo, um in nidchsten Augenblick ein
hauchfeines Piano zu erzwingen. Es ist ein eigenes
Vergniigen, diesem Bewegungsspiel zuzusehen, und
es mutet selbstverstdndlich an, dal der Wohlklang des
Chorkorpers sich der Hingabe des Dirigenten
anpalfit...

Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhoff ist der Hiiter der
viterlichen Tradition. Erst dreilig Jahre ist er alt und
dennoch in allen Sitteln musikalischer Kunst
zuhause... Rund tausend Singer horen wochentlich
auf sein Kommando, und wenn man die Erfolge der
Erziehungsarbeit kennzeichnen will, so tut man am
besten, die Kritiken gelegentlicher Konzerte zu lesen.
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Wie die offentliche Reaktion auf Kranzhoffs
Wirken als Chorleiter erkennen 1aft, hatte er
sein Ziel, den Ménnergesang wieder attraktiv zu
machen, weitgehend erreicht. Im zeitiiblichen
Sprachton wurde er in der > Presse als ein Chor-
,Fithrer’ bezeichnet, der seine Singer mit
professionellem Konnen und Elan zu intensiver,
disziplinierter Probenarbeit anhilt.

> ,Wir hiiten das Erbe“. Besuch in der
Mainnerchorprobe (Pressemitteilung Oktober 1937)

Gewil} ist es auch heute noch nicht leicht fiir unsere
Vereine, mit groBeren Konzertveranstaltungen vor die
Offentlichkeit zu treten. Neben den finanziellen
,,Problemen*, die es dabei zu losen gibt, gehort schon eine
lange, ernste und intensive Einsatzbereitschaft in den
Proben dazu, um in Ehren bestehen zu konnen. Die Zeit
der Liedertafelei ward mehr und mehr iiberwunden. Die
neue Zeit stellt auch den Minnerchoren neue und grofle
Aufgaben. Hier wird es darauf ankommen, die rechte
Synthese zu finden zwischen dem, was gut und bestindig
war am alten deutschen Minnergesang und dem stark
pulsierenden Geist unserer Zeit.

Heute ist wunbedingte Konzentration auf die
Gesangsarbeit und strenge Disziplin das Merkmal der
Probe. Erst recht, wenn der richtige Mann den Stab fiihrt,
wenn der Dirigent so viel suggestive, anfeuernde Krifte in
jedem Augenblick ausstrahlt, daB diese Konzentration
durch zwei oder drei Probestunden hindurch niemals
abreif}t.... Gestrafft und federnd steht Dr. Kranzhoff vor
seiner Schar, der intensiv gestaltende, Singfreudigkeit
erweckende Fiihrer, aber auch der temperamentvolle
Vorsédnger ...

Hier setzt unsere Probe ein. ,,Wie schon bist du,
freundliche Stille, himmlische Ruh“. Wir formen uns
selbst die Worte zur unsterblichen Melodie, die der
Minnerchor diesmal nur summt als Begleitung zur
Tenorstimme. Kranzhoff holt den Klang prichtig
harmonisch heraus, in einem ausgezeichneten Leisesingen
und gibt jeweils die Atemtechnik dazu an. ,Nicht
Taktschldger, sondern Pddagoge sein, wirklich ,arbeiten’
mit den Singern“ nennt er das zwischendurch. Seine
grundmusikalische, beschwingte Fiihrung, von knappen,
treffenden Erldauterungen oder Korrekturen unterbrochen,
148t den Probenvorgang fast miihelos selbstverstindlich
erscheinen... Jeder weil} sofort, was gemeint ist und was
von ihm und seiner Stimmgruppe gefordert wird. Kurze
Wiederholung. Es klappt.

Auch Jakob Kranzhoffs stimmlich wuchtig gefiihrter
Chor ,Die Kadetten’ wird schnell noch einmal repetiert.
Dann wichst wie ein inbriinstiger Anruf Kurt Lilmanns
,Mediavita’ auf, eine herbe, kraftvolle und echte
neuzeitliche Chormusik.

Wuchtig und diszipliniert klingen die Crescendi und
Decrescendi. Franz Philipps hymnische Chore aus der
Kantate formt

Kranzhoff mit elementarem Schwung. Das letzte an
Stimmaufwand und Chorkraft wird herausgeholt vor allem
im groflen SchluBchor: ,Nun wollen wir Gott, dem Herrn,
lobsingen’. Kranzhoff hilt seine Singer keineswegs
iiberdngstlich an der Hand...Er macht sie selbstindig und

|

sicher. ,,.Den Einsatz®, so meint er gerade einmal zu den
Tenoren, ,,miissen Sie nicht abwarten, da habe ich mit den
Bissen zu tun, damit die Passagen kommen!*

Im Mirz 1937 wurde Kranzhoff zum Leiter der
Westfilischen Chorleiterschule in Bochum und
als Dozent am Musikseminar des
Konservatoriums der Musik in Gelsenkirchen
berufen.

Rapellmeifter Dr. Ferd. MWilh. Kranzbofi

murbe sum Leiter der 1. Chorleiteridhule in Wektfalen,
Bodum (Hoifmannides Konfernatorium), ernannt. —
Bualeich wiblte ibn der Efiener Pidnnergeiangverein 1846
¢. B. einjtimmig su Jeinem fiinitleriiden Leiter. — In
Gelfentirden iit Dr. Kranaboff durd feine fait 10idbrige
Tatigleit beim PMannergelanaverein .Glidaui” Gellen-
tirdhen-Uedendorf bereits beitens befannt geworben.

Berufung zur Leiter der Chorleiterschule am Hoffmannschen
Konservatorium/Bochum und der Leitung des Essener M.G.V.
(Mirz 1937).

Pl eoanlei e s v, T

i“l ike urvd Wasail - Semis Gelfenkipdyen, ben . 23.12.41 .. . 19 .

Uherefienfrape 7-9
laitung : Musikdiceldor Hans Seedenicheck
Feenlpeedee 37214 « DoPfdyedinonto Eflen 42375

Bescheinigung.

Dr.Ferdinand=Wilhelm K r an z h o £ f aus Essend Steele
war hier titig als Lehrer und mein Stellvertreter in der Zeit
von September 1937 bis zu seiner Einberufung im August 1939.
Er unterrichtete in den Fichern: Dirigieren,Theorie,Komposition
und MusikeWissenschaft.Sein Honorar betrug 120,-(Binhundert=
2wanzig) RM.in den letzten drei Monaten.

. B auarish
Berufung zum stellvertretenden Leiter des Gelsenkirchener
Konservatoriums (September 1937).

KAPELLMEISTER
DR. FERD. WILH. KRANZHOFF

staatl. gepr. Lehrer fiir
Komposition

N Theorie

2 Dirigieren

7 Lehrgang

u fiir Chorleiter!
Vorbereitung

0 fur den Musiklehrerberuf

DORTMUND / WANNE
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In dem von Musikdirektor Hans Sredenscheck
geleiteten  Gelsenkirchener  Konservatorium
unterrichtete er in den Fichern Dirigieren,
Theorie, Komposition und Musikwissenschaft.
Die dem Hoffmannschen Konservatorium in
Bochum  angeschlossene  Chorleiterschule
vermittelte eine zweisemestrige Ausbildung in
den Lehrfachern Péddagogik, Psychologie,
Werkdarstellung, Stoffbehandlung, Dirigieren
und Gesangsmethode.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (3. von rechts) und
Kollegen des Hoffmannschen Konservatoriums
Bochum (1937).

Berufsspezifische Hauptficher waren
Musiktheorie, Musikwissenschaft, Rhythmik,
Stimm- und Gehorbildung sowie Partiturspiel.

Die ihm eigene Bescheidenheit, vielleicht auch
sein  Desinteresse ~ an  organisatorischen
Betitigungen hielten Kranzhoff davon ab,
offentliche = Funktionen zu  iibernehmen.
Angeblich wurde ihm seinerzeit nahegelegt, in
die NSDAP einzutreten. Ob es dazu kam, ist
ungeklirt.

Hoffmannsches Kowservatorium

Boehun .

Direktors Musikdirektor. R. Hoffmann,

Prospekt des Hoffmannschen Konservatoriums Bochum
(1937).

Dozenten und Schiiler des Hoffmannschen Konservatoriums Bochum. Vordere Reihe von links: Dozent
Finkgarden, Professor Rudolf Hoffmann, Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1937).




Ausbildungsglinge

Klasse

1 Lehrgang fir Musiker ohn
Klasse 11 gang Tir Musikey mit
Klssse III Dirigentenklesss

Ziel der Ausbildung
Cepriifter Chorleiter

Daver der Ausbildung

hausbildung
ausbildung

© Pilr Musiker ohne Fachausbildung mindestens 2 Se-

mester {

Py Masiker wit Fachausbildung mind

ndeste
mester (1/2 Jahr)

Sehulgeldsitze

Z Unterricht monatlich {fiix

iy Fortgeschrittene

; Fir anfénger
Sonderleistungen

Gast

Dby

Dirigieribungen

Abschlufprifung
und Zeugnis. -

tens 1 Se~

Ausbildungsginge der Chorleiterschule des Hoffmannschen

Konservatoriums Bochum (1937).

Bei den > Wertungssingen des Deutschen
Sédngerbundes Ende 1938 fand Kranzhoff mit der
Auffiihrung eines Chorsatzes von Paul Graener

grofle Anerkennung.87

> Gutachten zum Wertungssingen in Dortmund
(23.10.1938)

Chor: Kranzhoffscher Quartettverein

Aufgefiihrtes Werk: Husarenlied (Paul Graener)
Schon die Wahl einer der neueren Schopfungen
Graeners fiur Mannerchor lie aufthorchen, zumal der
Berliner Lehrergesangverein die Komposition als
Urauffithrung herausgebracht hatte. Wer sich an
solche Chore wagt, mull schon durchaus sattelfest in
jeder Hinsicht sein und wissen, was er seinem
Chormaterial zutrauen darf. Die ziemlich schwierige
Aufgabe wurde jedenfalls sehr gut gelost ... Sehr gut
war die Deklamation und die Lockerung der Stimmen,
ebenso natiirlich der Ausgleich des Chorklanges.
Gesamteindruck: Sehr gut

> Gutachten zum Wertungssingen in Essen
(Essener Allgemeine 3.11.1938)

Chor: Essener Ménnergesangverein

Die Darstellung des ersten Chores durch den
herrlichen Verein gestaltete sich unter der feurigen
Leitung seines jungen Chorleiters zu einer der
schonsten  Gipfelleistungen  dieses  groBartigen
Wertungssingens. Welch edles Material, welch
hervorragende Tonbildung !  Uberall hort man
gesangliche Kultur, treffliche Aussprache, feine
Rhythmik und Dynamik und grundmusikalische
Auffassung durch den hochbegabten Chorleiter.

¥7 Graener war als Nachfolger von Wilhelm Furtwiingler
zeitweise Vizeprasident der Reichsmusikkammer.

Gin Ghormeifter muf geboven werden, dad Studium
dient nur der Gntwidlung der Talente, Dr. Kranjz-
boif entitammi einer alten Muififerfamilie, deven her |
vorragenditer Bertreter der Deute 67idbrine Vater Ja=
fob Sransbofi ift: Der ‘in Uaden Wobuenbde bat fein
ganzed Yeben dem deutiden Mdnneracfang aemwidmet
und it nidt sulest durd feine Kompoijitionen befannt
agemorden, MNod im letten Jabre Fiibrte der BVerliner
Qebrergefangverein ein  aebnitimmiged Werf von ibm
auf wid in tiefem Jabr vollendete er die Mardenoper
SHeingelmiannden”, die dbem Stabdttheater Liibed
vorliegt. Die Beliebtheit Jafob frangboiid in bheimi-
fdhen Sveifen zeigte fidh beim FHiralid begangenen 50-
jdbrigen Jubildum der Singervereinigung Roblingbau-
fen, wo dem jugendlidhen Greis sablreide Ehrungen su-
teil' wurden, :

Dr, erdinand Wilbelm Kranzboif ift der DHiiter der
viiterlidhen ZTradition. Grit 30 Jabre ijt er_alt und
dennod in allen Satteln mufifalifder Kunjt und Wij-
fenidait aubauje. BVor uns liegt eine Differtas
{tion der Univerfitdt Miinfter, wo der Deimiide Di-

vigent promovierte. ,,Die Entwidlung ded Minner-
aeiangs  in BWeitfalen im 19, Jabrbunbdert” it bas
Thema der groien Avbeit, in ber er allen Stromungen
der weltidlijben Mujitliteratur nadipiict und su einem
gerade jiir bie beutige Beit widtigen Ergebnis fommt.
Die [dopierifde Leijtung in KLompoiitionen veridieden-
jter vt war mit ein Anlaf, dak er in das Lebrerfol:
leaqtum  ded Gelfentivdhener SKonfervatoriums
und des Mufif-Seminars bernfen jourde, wo er
die Fader Vuiitwiflenidait, Dirigieren und Komvoii-
tionen betrewt, Die Anerfennung alsd Dirigent findet
idlieslih in fer Berujung sur Chorleiteridule
Husdrod, . . :

Tas cigentiidhe Glement Dr. Qranshoiis ift und bleibt
bas Bodium, )

Interview WEZ (1937).

‘Ausgeseitneter Griolg
von Dr. §. Kranghof ,L

Der Banne-Eideler Chormeifter und Kapellmet.
fter Dr. Ferdinand Kranahoff, dex befanntlidh
eine gange Meibe fithrender Minnerdbre im Ju-
duftriegebtet dirigiert, ermtete Sonntag abend im
ﬂbetfﬁ?lten Gffener Saalbau einen gropen Erfolg.
gm Galban fand das Gaumertungdiingen fRatt, an
dem 47 Piannerddre teilnabmen. Dr. Kranaby
war mit dem &lteften Effener Mannerdor, dem @-
fener MBB. e. B. 1846, in einer Stdrle von 1
Singern angetreten. Jn der ftirffen Gruppe
wettetferten u. a. der ubertbund Gifen, die Gokis
cordta Gffen, fowie der MOB. Sanffouct ufw. mit
dem Gifener MGV, 1848, - Dr. Kranahoff und feine
Ginger erreidten trop ded ftarfen Rettbewerbes
da8 Pradifat ,mit Audzetdhnung’. Der Grfolg &
um fo bemerfenswerter, al3 Dr. Kranahoff mit eb
nem aeitgendijtien Stid ,Die fnappen”  von

tof. Balter N etn-Berlin (Didtung von Albert
20:11) aufmartete, das bisher nuc von einem
Brantfurter Gbor aufgefiihrt worben it. Dasd

Der MGV Essen beim Wertungssingen des Deutschen
Sangerbundes/Kreis Essen (16.10.1938).
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satssuber Singerbund
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gesingen inm Kreise Eesen sm 16.Oktober 38
Lrupned,

Sodenssleistung doe losener Winner-Cesang=Yerein
1. Redn s Die Roappen 2, Pracht ; Das Morgenrot
Pl £

ben Ton hther zu intonieren.
Caores durcsh den herrlichan Ver=
feurigen Lelfung oeines jungen

leiters su einer der schlnsten Gipfellels tungern dlegen grof.
. dgrtungach T etwae io die H¥M: geirlse
hatie, Wlles das Elengbild in vellendeter Schiérheit Ee=
#aeloh adles Rateriml, welch hervorragandas Tonbildung !
1 hBric man gesangliche Kulbur, tralfliche Aussprache,

¢ Ehythelr and Dynomik und grundmmeikelische Auflassung

4 fen hothbepakten Chorleiter,

er gtand die zweite Lelatung nicht ganz auf der Hbhe der
ey doch war  awsh sie hooherfreulich. Awer aatte man

i hoeh intonlert und forcierte dadursh ;{mrf. auch waran

1 Pakte bagl. der Intonation nicht “glinzlich” eine
Poch sehliefiich misgten dus herriiche Materisl und
seine hohe Gesangakultur.

reng. Trofzden

Gosemtpridixat @ ¥ Mit Aunszeilchmung *,

ger. Dangs  gez. Dister

Gutachten zum Wertungssingen des Deutschen Sidngerbundes/Kreis
Essen (16.10.1938)

Deutscher Sangerbund - Singergau 8 Westfalen

- Gutachten zum Wertungssingen

in Dortmund Séngerkreis Dortmund am 23.10.38
Mgv.Kranzhoff'scher Chorleiter Dr. Kranzhoff Séngerzahl 30
wuartett-Verein
1) Graener: Husarenlied.

Schon die Wahl eine der neueren Schopfungen Graeners fiir
Wénnerchor lief authorchen. zumal der Berliner Lehrergesangverein die
Eomposition als Urauffiirrung herausgebracht hatte. Wer sich an solche
Chore wagt, muB schon durchaus sattelfest in jeder Hinsicht sein und
wissen, was erseinem Chormuaterial zutrauen darf, Die ziemlich schwie-
rige Aufgabe wurde jedenfalls sehr gut geldst trotz der Intonierung
in der Uriginaltonart, einer Tonart, die den Séngern im allgemeinen
nicht so liegt. Ueber die geteilten lieinungen, ob originul anzustimmen
sei oder nicht, ist ja schon in der ausgiebigen Chorleiterbesprechung
geredet. Eupfehlenswert in dieser Hinsicht ist auBerdem:Stephani-Vom
Charuakter der Tonarten, ebenso Miller-Blattau:Ausdruck der Tonarten.
Zu bedcnken in diesem Punkt ist vor allem noch die Qualitat des
Komponisten, die art der Komposition (ob Volksliedbearbeitung oder
freie Komposition, Komponisten von Bedeutung wihlen intuitiv die
betreffende Tonart, eine andere kommt denn fiir das betreffende Werk
garnicht in Prage, kann auch gur nicht klingen. Interessante Aufschliiss
bieten u.a. Bach-Beethoven-Haydn-Bruckner usw. Es mag einem als Chor-
meister unwahrscheinlich vorkommen, wenn man am friihen Morgen, bei
kalter Witterung und in noch etwas niichterner, vielleicht noch nicht
so begeisterungstahiger Stimmung einen kouplizierten Chor singen soll,
ohne einen halben Ton zu fallen. In diesem Falle sind aber die den
Séngern immer etwas schwer fallenden chromatischen Tépe schuld. Man
verfiigt ja auch in Ménnerchoren nicht immer {iber sbsolut sichere
Blattsanger. Nun zun Vortrag selbst: Das Tempo war gut gewahlt, der
zweite Tenor sang im Eifer des Gefechts die Triolen (§.3=scheiden und
meiden) ;unktiert, ein beliebter Fehler bei solchen Notenwerten, zumal
der zweite BaB einen Takt spéter die gleichen Worte rhythmisch kiirzer
singt. Sehr gut wur die Deklamation und die Lockerung der Stimmen,
ebenso natiirlich der ausgleich des Chorklunges. Rs wire vielleicht dag
auf zu achten, dak die Tenére bei "zersprang"(S.4)h-d-fis durchsingen
im crescendo, damit kein Bruch im melodischen Geschehen entsteht. Sehr
schon und ungemein stimmungsvoll erklang die Stelle; Auf meinem Grabe,
ebenso die hurmonische Riickung aA-dur/Des-dur (Quartsextukkord). Auch
die folgenden nicht leichten Takte wurden auf Grund tiichtiger und
eingehender Probenarbeit gut iiberwunden, daran kounte auch das Fallen
nach E-dur nichts andern. Man hatte seine helle Freude an der Begeis-—
terung von Siéngern und Chorleiter.
Gesamteinaruck: Sehr gut. B. wenden.

Gutachten zum Wertungssingen des Deutschen
Siangerbundes/Kreis Dortmund (23.10.1938).
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Ein Jahr nach der Ubernahme des Essener
Minnergersangvereins 1846 wurde Kranzhoff
auch die Betreuung zweier traditionsreicher
Minnerchore aus Oberhausen iibertragen. Nach
der Zusammenlegung der Chore unter dem
Namen > Oberhausener Minnergesangverein
1879 sollte er den zahlenmiBig aufgestockten
neuen Verein zu neuer Bliite fiithren.

e

Unter Kranzhoffs Leitung standen 1939
insgesamt sechzehn Ménnerchore.

Besprechung mit dem Dirigenten Dr. Kranzhoff (am Fliigel)

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wihrend einer Probenbesprechung mit dem Oberhausener M.G.V. (Ostern 1939).

> Der Neue Dirigent (Neuer Tag 14.12.1938)

Erste Voraussetzung fiir die Bildung eines
leistungsfahigen Vereins war, fiir eine zahlenmiBige
Erstarkung zu sorgen... Dariiber hinaus war man sich
aber bewuBt, da man nur dann das gesteckte Ziel
erreichen konne, wenn man die Dirigentenfrage einer
befriedigenden Losung zufiithre. Dabei kam es darauf
an, eine Personlichkeit zu gewinnen, deren
kiinstlerische Bedeutung und Féhigkeiten {iber
ortliche Grenzen hinaus iiber jeden Zweifel erhaben
war.

Méinnerchore

Kranzhoff

unter Leitung von F. Wilhelm

MGYV ,Liederhort’ Datteln
MGV ,Gliickauf’ Ueckendorf
MGV ,Concordia’ Dortmund
MGV ,Cicilia’ Dortmund
MGYV ,Freundschaft’ Witten
Bochumer MGV
Kranzhoffscher Quartettverein
Dortmund

MGV ,Gliickauf’ Gelsenkirchen
Dortmunder MGV

ABCD-Chor Bochum

MGV VEW Dortmund

MGV Herne-Rohlinghausen 1877
Annener MGV

MGV ,Viktoria’ Hiils

Essener MGV 1846

MGYV Oberhausen
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Auf einer seiner letzten Konzertveranstaltungen
fiihrte  Kranzhoff 1938  Otto  Jochums
, Vaterlindische Hymne’, deren Urauffithrung
1937 auf dem Breslauer Séngerbundfest einen
nachhaltigen Eindruck hinterlassen hatte, Rudolf
Hoffmanns Chorkantate ,Wieland der Schmied’
und die Kantate ,Deutschland’ von Rudolf
Eisenmann auf. Der fiir Mianner-, Knaben- und
Fernchor  sowie  Orchester  geschriebene
Chorzyklus des  jungen Regensburger
Komponisten Eisenmann war eine Bearbeitung
vaterldndischer Volkslieder wie ,Stimmt an mit
hellem, hohen Klang’ und endete mit einem
Zitat der Nationalhymne.

Die Auffithrung der Kantate ,Deutschland’
wurde umrahmt von kiirzeren Chorwerken von
Joseph Haas, Wilhelm Jung und Walter Rein,
die ebenfalls als Vertreter der sogenannten
,zeitgenOssischen Musik der Nation” galten. Das

Gesamtprogramm enthielt aber auch
traditionelle ~Kompositionen, darunter das
,Benediktus’ aus einer Messe von Mathieu

Neumann, ein Orgelvorspiel von Max Reger
sowie Liedwerke von Hugo Kaun, Max Reger,
Jean Sibelius und Eduard Grieg.

Es wire zu erwarten gewesen, dall Eisenmanns
Kantate uneingeschrinkte Zustimmung
gefunden hitte, denn das im Monumentalstil
geschriebene Chorwerk entsprach thematisch
voll und ganz der Forderung nach einer deutsch-
nationalen Ausrichtung. Offensichtlich gab es
aber auch zu diesem Zeitpunkt noch >
Rezensenten, die dem Werk allein deswegen das
Pradikat ,,modern* und ,,zeitgendssisch® nicht
uneingeschrinkt zubilligen wollten.

> Konzertbesprechung (Essener Volkszeitung
1.11.1938)

Die neuen Wege im deutschen Minnergesang sind
immer noch etwas verworren. Von einer
ausgesprochenen Moderne ist nur in seltensten Fillen
zu reden. Wir konnen uns auch nicht entschlieen, die
grole Kantate ,Deutschland’ von Rudolf Eisenmann
zu Werken moderner Art zu zidhlen. Mag sein, dafl
durch das Grundmotiv des Chores ... eine gewisse
Harmoniefolge, die schon mehr der Vergangenheit
angehort, gegeben war, man hitte sich trotzdem
denken und vor allem auch wiinschen konnen, daf
dieses einmal aufgegriffene Thema zeitgemifBer
musikalisch abgewandelt worden wire.

Zu Kranzhoffs letzten Konzertveranstaltungen
zdhlt ein mit dem Gelsenkirchener
Minnergesangverein ,Gliickauf’ durchgefiihrtes

Konzert vom Januar 1939, das dem Andenken
seines verstorbenen Lehrmeisters Hugo Kaun
gewidmet war. Im Mittelpunkt des Programms
stand dessen Chorkantate ,Heimat’.

Wie die Programmgestaltung {iiber Jahre
verdeutlicht, hatte Kranzhoff zwar
Zugestindnisse an den Zeitgeist gemacht und
sich der schwierigen Aufgabe gestellt, auch den
Bediirfnissen laienhafter Sdnger und Zuhorer
Rechnung zu tragen, er war aber stets bemiiht
gewesen, das kiinstlerische Niveau
hochzuhalten.

Borbidlider Gdubert-Abend

Hut der MESYB ,Liederhort” feit der Ueber-
wabwme d¢8 Cjored durd Herrn Dr. Kranzhoff
endgitftin ALjtand genommen von dem joge-
nannten ,MNunuacnprogramm®, indem er ein
grigeres Werf (.Der ewige Kreid”) oder eine
Teitende Jdee (ELormufif in der Oper) in den
Deitrelpuntt der Abende jtelite, jo Hat er am
vergangenen Samsbtag. Werfe eines Mei-
fter3 gcboten, Ber in fjeinem univerfalen
Chaffen cud)y ten Miannerdor - beriidfidtiate
und ihm neue, crioigreidhe Wege guwied. Dasd
Brel, ung em BilE von der Groge und Ginma-
Yigfeit €dyubcrtsd 3t vermitteln, it von dem

© Chor, jeinem eriahrenen GPhorleiter und den
MitmivEenden in vorbildlicher Weife qeldft wor-
den. 3 crftand vor ung Sdubert al8 ein Rie-
octfomponift, ber nidht nur al8 iiberlegener Be-
Herrider dicjer Jorm erideint, jondern der im-
mer aud dem mneren 3mwang ded geborenen
Cyrifers feine TWerfe jdhuf.
Fie der Ghor durd) die planmiBige Schulungs-
arDeit de& Chorleiters Dr. Kranzbhoff fabig war,
pen mannigfaltigften, bdifferensicrteften Aus-
prodajdattierungen nadsugehen, verdient hodh-
jte Mnerfennung fiix alle in der gemeinjamen
Arbeit verbundenen Glieder.

e : v

Schubert-Abend mit dem M.G.V. Liederhort in Datteln,
(3.4.1938)

Im Zuge der neuen, politisch gewollten Funktion
der Musik fiir die breite Masse wurde es
allerdings zunehmend schwerer, anspruchsvolle
Kompositionen in die Konzertprogramme
aufzunehmen. Dies galt insbesondere fiir die
berufliche Chorarbeit in der Provinz. So sah sich
Kranzhoff im Januar 1939 in Witten genotigt,
eine sogenannte >,Chorfeierstunde’ unter dem
Motto ,Lieder der Nation” auf die
Erwartungshaltung der dortigen Sianger und
Zuhorer abzustellen, die Wert auf ,beschauliche’
beziehungsweise ,kdmpferische = Melodien’
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legten und alles Moderne als ,Kiinstelei’

empfanden.

> Chorfeierstunde — Lieder der Nation (Annener
Volkszeitung 24.1.1939)

Der Annener Minner-Gesang-Verein hatte zu einer
Chorfeierstunde ... eingeladen, um durch deutsche
Musik und deutschen Gesang nachzuweisen, daf} er
gewillt ist, Kulturarbeit zu leisten ...Ein Blick in die
Vortragsfolge iiberzeugt uns von der hohen
Wertschédtzung, die dem alten und besonders auch
dem neuen Liedschaffen zuteil wird... Vielen Horern
...will das moderne Singen nicht recht gefallen.
GewiB ist, daB manches Neue des Liedschaffens bald
vergessen sein wird, wenn sich mit der Zeit sein
Unwert erweist. Die Zeit des Umbruchs in der Musik
ist noch nicht vollendet,... aber fiir den aufmerksamen
Beobachter und Sucher zeichnen sich doch schon die
Wege immer deutlicher ab, die uns zu arteigener,
volkgebundener Musik fiithren... Erfreulich ist die
frische, natiirliche Art des Singens der Lieder aus der
Kampfzeit der Bewegung, die ja auch in ihren straffen
Rhythmen und kimpferischen Melodien jede
Kiinstelei von sich aus verbieten.

Die  beruflichen  Verpflichtungen lielen
Kranzhoff zunehmend weniger Zeit fiir die
kompositorische Arbeit. Angesichts seiner
hohen Arbeitsbelastung vermerkte er in einem
Rechenschaftsbericht vom Oktober 1937: ,,Zu
den einzelnen Proben habe ich rund 10 Chore
mit insgesamt iiber 350 Chorstimmen, den
Chor- und Orchesterpartituren sowie 45
Chorbiicher getragen. Wenn der tigliche Arger
mit Zahlen zu messen wire, dann hitten wir
schon 1938.«%®

Im Mai 1938 wurde seine Arbeit durch eine
zweimonatige militdrische Ausbildung
unterbrochen. Sein Entschluf}, sich freiwillig zu
melden, erwuchs aus der Sorge um eine
vermeintliche Bedrohung seines Vaterlandes.
Ende August 1939 wurde er zum aktiven
Wehrmachtseinsatz einberufen.

Kranzhoff =~ rechnete nur mit einer
voriibergehenden Unterbrechung seiner
beruflichen Arbeit. Nicht nur seine physische
Schwiche, auch das dem sensiblen Kinstler

% Der Bericht verzeichnete fiir den Monat Oktober 1937 sechs
Konzerte, vierunddreiflig Chorproben, sechs Extraproben, vier
Orchesterproben und sechs Generalproben. Zusammen mit der
morgentlichen Vorbereitung (Schriftwechsel,
Programmaufbau, Studium der Chére und
Orchesterpartituren) fithrten diese Verpflichtungen zu
einem Arbeitstag von bis zu 13 Stunden.

Rechenschaftebericht
iiber die in einem Monat (Oktober 193/) geleistete Arbeit.
ree i

6 Konzerte

34 Chorproben

6 Extraproben

4 Orchesterproben

6 Generalproben
Allwichentliche FPahrten nach Dortmund, Bochum, Witten, Annen,
Gelsenkirchen, Wanne-Rthlinghausen, Datteln, Essen.

Unkosten durch die Eisenbahnfahrt 45,~ Bl
Strassenbahn B~
Veriehr 30,- *
Behriftwechsel und Noten 8- "
Auslagen bei jedem Konszert 10,- HM

bei sechs Konzerten 60~ "
Whsche pro Konzert 2 - 3.- i ea. 15,- "

Die Arbeitszeit beginnt swischen 16 - 17 Uhr und emndet zwischen
1l - 2 Uhr nachte = 9 Btunden.
Hinzu kommt dis Verbereitung in den Morgenstunden (Schriftwechsel,
Progrommaufbau, Studium der Chire und Orchesterpartituren)
= 2 - 3 Stunden, insgesamt 12 - 13 Stunden thglich.

Zu den einselnen Proben habe ich rund 10 Chire mit insgesamt
fiber 350 Chorstimmen, den Chor- und Orchesterpartituren sowie
45 Chorblicher getragen.

Wenn der tiigliche Arger mit Zshlen zu messen wire, dann
hiitten wir schon 1938.

Rechenschaftsbericht iiber die monatliche
Arbeitsleistung (August 1937).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (13.5.1938).

fremde militdrische Umfeld und der Verzicht
auf nahezu jedes kiinstlerische Schaffen
machten den Wehrdienst zu einer nahezu
unertraglichen Belastung.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte) wéahrend einer

Militdriibung in Arnsberg (Juni 1939).

Kranzhoffs letztes Werk war ein Anfang 1940 in
seiner Danziger Garnison  komponierter
,Militirmarsch’ fiir Blasorchester.*

AL

’—f'-.- ;‘;': = :

,Regiment-Fischer-Marsch' fiir Blasorchester, Reg..- Nr.
49/1940. Takte 1-6.

% Vgl. Werner Egk: ,Marsch der Deutschen Jugend’.

Entwurf zum ,Regiment-Fischer-Marsch' (20.2.1940).

In der Annahme, daB er seinem Volk nicht nur
,mit der Leier, sondern auch ,mit dem
Schwert* zu dienen habe, nahm er offensichtlich
Abstriche hinsichtlich seiner kiinstlerischen
Entfaltung in Kauf. Wie er in seinen > letzten
Briefen mitteilte, glaubte er jedoch, daf ,,in ihm
etwas reife, das unbedingt Friichte tragen*
miisse.

> Feldpost Ferdinand W. Kranzhoffs:

4.2.1940: Ich kann an eine Entlassung wegen meiner
kiinstlerischen Veranlagung nicht denken. Heute
erblicke ich meine Erfiillung im rein Soldatischen.
Was heilt es, wenn ich mit meiner Waffe kdmpfe ?
Wir verstehen dieses harte Handwerk auch.

8.2.1940: Zeitweilig war es fiir mich furchtbar. Ich
habe es ertragen, weil es sein mufite. Aber, unser die
Zukunft.

16.2.1940: Lebe wohl. Hoffe und glaube mit mir an
eine bessere Zukunft. Mein Gebet soll sein, diese
Gnade der Vorsehung erringen zu diirfen.

17.2.1940: Ich habe mehr denn je das Gefiihl, daf} es
uns besser gehen wird, trotz der schweren Zeit. Es
reift etwas in mir, das unbedingt Friichte tragen muB.
Es wird der groBe Tag des Wiedersehens kommen,
und nichts wird uns trennen als die unabanderliche
Bestimmung der Vorsehung.

20.2.1940: Nach der begeisterten Aufnahme von allen
Seiten beschiftige ich mich mit dem musikalischen
Wert der Arbeit.” Sie hat in ihrer strengen
dreiteiligen Form sehr schone lebendige Motive ...
Nicht nur, daBl mir die Marschform und der Rhythmus
gelungen zu sein scheint, sondern meine unbefangene
Musikalitdt mufl zum Durchbruch gekommen sein.
21.2.1940: Es ist verdammt schwer, als Soldat seine
Pflicht zu tun und dariiber hinaus seine Musik zu
treiben. Gébe man mir Zeit, es wiirden jetzt gute
Arbeiten entstehen. Es hat nicht sollen sein.
22.2.1940: Meine Aufgabe ist noch nicht erfiillt. Ich
fithle eine ungeheure Kraft in mir. Meine Aufgabe
muf} in besserer Form weitergefithrt werden. Wie
sehne ich mich nach Euch ! Und dennoch: das
Vaterland.

% Kranzhoff bezog sich auf den in der Danziger Garnison
geschriebenen Militdrmarsch.




3.3.1940: Es darf jetzt nicht heilen, wie bleibe ich
am Leben und nach dem Kriege lebensfihig, sondern
was kann ich jetzt dem Vaterlande an duferster Kraft
bieten, um schnell zu siegen... Deine Liebe macht
mich gliicklich. Deine Tapferkeit unsagbar stolz.
Doch sage nicht, was Du geopfert hast, sondern werde
bereit, dem Vaterlande noch mehr, viel mehr zu
opfern.

3.4.1940: Das Landserleben mufl man kennengelernt
haben. Ein Jahr ist fiir mich schon reichlich. Mehr ist
zuviel. Bald wird es besser werden. Eine korperliche
Erleichterung gegen friiher ist bereits da. Vor allem,
wo man Aufgaben hat. Die Kameraden floten und

singen meinen Marsch. Eine kleine Freude. ) J.‘, ! A - : s
4.4.1940: Der Lenker der Geschichte wird die - e e ‘}»é.& o e e

Vélker bald zur Einsicht gebracht haben. Wir bauen (’7 ; ity Kot ok %faé/ﬁwv/?/'f' 'V’f-“

dann auf. ..Ein neues Leben, noch schoner, wenn auch /’?W i thaea Wj‘é‘; Al D tbew. PEN

mit dhnlichen Kadmpfen. Wir sind jedoch durch

Kampf ik gewesen Mfgv) e i;wmrm Lkl fron 4"5(;44 b/‘{'((ﬁriﬁl,ﬂ;,

'M}v S raeaghy J:Mh{:/ﬁ 5 Alacebowiis

Auf dem Schiffstransport von Danzig nach e WM” g 4’3&’3&4&:{ ""&""ff :
Norwegen dirigierte Kranzhoff regelméBig den 3 .q%c"‘« il ik, o el steadts, Ivujgpen
Bataillonschor. In sein Kriegstagebuch notierte S «?S‘;{Ovl-’hjtk fmm*'iaﬁ w,‘?‘
er: ,,Hier wurde es allen klar, welche Kraft das

deutsche Lied hat, wie schon und einzig der A e : M.J
Mﬁnnergesang k]jngt, Fern von der Heimat sind Die letzte Seite des Kriegs-Tagebuches (10.4.1940):

"...Gegen englische U-Boote sind Kriegsschiffe
vorausgeschickt ..."

wir durch das Lied unzertrennlich und mit dem
Vaterland aufs engste verbunden. Wir schopfen
immer wieder neue Krifte daraus.*

" - '* .
Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn rechts) auf der 'Friedenau' (8.4.1940).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (Ende 1939).
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Noch bevor Norwegen erreicht war, sank das des frithen Todes bewahrte ithn vor der bitteren
Schiff am 10.4 1940 nach TorpedobeschuB. Einsicht, welches Schicksal dem von ihm
Unter den Toten war auch Kranzhoff. Die Gnade geliebten Vaterland bevorstand.

) i

Dr 'Kranzo f—Platz‘ in Oslo (1941). Das Grab Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs in Oslo

(1941).
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3. Die posthume Werkrezeption

Im Laufe von rund anderthalb Jahrzehnten
Jahren bis zu seinem frithen Tod im Alter von
34 Jahren schrieb Kranzhoff tiber 90 Chorsitze a
cappella oder mit kleiner instrumentaler
Begleitung, acht Chorsitze mit
Orchesterbegleitung, 39  Liedwerke, 16
kammermusikalische Werke und zwei Opern.
Sein kompositorischer Nachla drohte 1944
durch Kriegseinwirkung verloren zu gehen und
konnte erst Jahre nach Kriegsende sichergestellt
werden. Da der Tod ihn unvermittelt aus dem
Schaffen herausril, hatte Kranzhoff Kkeine
Gelegenbheit, sein Werk abschlieBend zu ordnen.
Mitte der achtziger Jahre wurde sein Nachlafl
erstmals systematisch gesichtet. Es stellte sich
heraus, dal ein GroBteil der Kompositionen
erhalten geblieben war.”' Da nur einige seiner
Frithwerke eine Opus-Zahl erhalten hatten, lief3
sich die Entstehungszeit vieler Kompositionen
nur mittelbar festlegen.92

Nachdem die bis 1935 entstandenen Werke
groBenteils zur Auffithrung gelangt waren, hielt
Kranzhoff sie angeblich anschlieBend unter
VerschluB3. Sie wurden zu seinen Lebzeiten mit
wenigen Ausnahmen nicht mehr aufgefiihrt. Die
Urauffilhrungen eines Teils seiner spiteren
Kompositionen erlebte er nicht mehr. Nach
seinem Tod war er deshalb vorwiegend als

Dirigent bekannt.

1940 lieB der Divisionskommandeur in
Norwegen im Zuge einer
Wettbewerbsausschreibung Kranzhoffs
,Regiment-Fischer-Marsch’ posthum

auffithren. Die Komposition wurde mit dem
ersten Preis ausgezeichnet.

Die ,Heldensymphonie’ wurde im November
1941 anldBlich eines Totensonntags-Konzertes
uraufgefithrt. Die Auffilhrung fand in der
Stadthalle Hagen und in der Christuskirche in
Schwelm unter Mitwirkung des Stéddtischen
Orchesters Hagen und unter Leitung der

°! Nach dem Tod seiner Schwester Alexa und seines
Cousins Herbert Kranzhoff konnten weitere, bislang als
verschollen geltende Kompositionen sichergestellt
werden.

%2 Als Grundlage fiir die Erfassung der Werke und ihre
Entstehungszeit dienten die in der Regel auf den
Manuskripten vermerkten Jahresangaben, eine um 1944
posthum erstellte Bestandsaufnahme und Zeitangaben in
den Konzert-Rezensionen.

Musikdirektoren Hans Herwig und Fritz Danz
statt. Die posthume Gesamtauffithrung der
Trilogie ,Auf dem Felde der Ehre’ erfolgte in
Hagen, Schwelm und im Stéadtischen Saalbau
Witten. In Schwelm wurden die Kompositionen
Kranzhoffs von Friedrich Hdndels Priludium
und Fuge f-moll und Johann Sebastian Bachs
Préiludium in c-moll umrahmt.

ey

STADT HAGEN

Totensonntag, 23. November 1941/ 16 Uhr |
grofler Saal der Stadthalle

I. CHOR-KONZERT |

U oRaAS e Foltialif H R AT Nee &G
des musikalischen Verméchtnisses
des als deutscher Soldat im Norwegenfeldzug

gefallenen Komponisten
FERDINAND WILHELM KRANZHOFF

Leitung: Stadtischer Musikdirektor HANS HERWIG

Ausfithrende:

WALTER STURM, Tenor, Berlin

VIKTOR JAANS, Bariton, Luxemburg

HANS FRIEDRICH MEYER, BaB, Berlin

DAS STADTISCHE ORCHESTER

DER KRIEGSSANGERCHOR SCHWELM
(Leitung: Musikdirektor Fritz. Danz)

DER SCHUBERT-BUND

DER HJ.-CHOR DER STADT HAGEN

Es wird dringend und ausdriicklich gebeten,
von Beifallskundgebungen 'abzusehen.

Gedichtniskonzert in Hagen (23.11.1941).

Die Konzerte wurden als Ehrung der Gefallenen
thematisiert und deren Opfertod als ,,Symbol des
letzten wund treuesten FEinsatzes fiir das
Vaterland* gewiirdigt. Die > Presse bezeichnete
Kranzhoffs Tonsprache als ,,modern” und
»eigenpersonlich®. Wie es hiel3, sei sie aufgrund
des Ethos ihrer Gesinnung ,,in der Region des
deutschen Idealismus beheimatet und ihr
Hauptmerkmal sei, daf} sie ,,wahr und ehrlich*
sei und auf ,isthetische Beschonigungen*
verzichte.
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> F. Wilhelm Kranzhoff: ,,Heldensymphonie‘‘.
Urauffiihrung im Totensonntags-Konzert
(Hagener Anzeiger 25.11.1941)

Bei diesem Werke Kranzhoffs handelt es sich nicht
um eine Symphonie, die vielleicht inhaltlich, formal und
instrumental von der klassischen Symphonie herzuleiten
wire, sondern es liegt eine sinfonische Gro3komposition
vor, deren Primat das Chorische ist... Kranzhoff hat ..
alles in ein musikalisches Gewand gekleidet, das ... eine
Ausdruckskraft aufweist, die packt und erhebt. Seine
Tonsprache ist modern und zudem eigenpersonlich. Alle
Stimmfiihrungen — instrumental wie vokal — sind kraftvoll-
eigenwillig, und die sich aus ihnen ergebende Akkordik ist
vielfiltig, aber dennoch stets tonal basiert. Das
Motivische, das Thematische hat Prignanz; die Form der
einzelnen Sitze, wie die Gesamtform, sie bleiben
durchaus tibersichtlich. Die Stimmungen  der
Versdichtungen sind iiberzeugend getroffen. Und das ist
wohl das Hauptmerkmal dieser musikalischen Sprache:
sie ist ehrlich und wahr; sie verzichtet auf dsthetische
Beschonigungen, sie hat ein offenes Antlitz, sie sagt, wie
es ist. Eine starke Gefiihlsfiille ist ihr eigen; und das Ethos
ihrer Gesinnung ist ein hohes und edles und beheimatet in
der Region des deutschen Idealismus.

Federfiihrend bei der posthumen Wiirdigung des
Komponisten war der Hagener Musikdirektor
Hans Herwig. Herwig betonte in seiner
Laudatio, da es ihm ein Anliegen sei, ,auf
diese und noch andere bisher ungehobenen
Schitze aus dem  Lebenswerk  dieses
Frithvollendeten nachdriicklich aufmerksam zu
machen.*

Herwig  verkniipfte ~ den  Anlafl des
Totensonntags mit dem aktuellen ,,Weltringen*
im Jahr 1941 und dem ,,heldischen Soldatentod‘
Kranzhoffs. Als herausragende Eigenschaften
Kranzhoffs nannte er dessen ,personliche
Bescheidenheit®, seine ,,Insichgekehrtheit und
Innerlichkeit®, seine ,,absolute Abneigung gegen
allen duBleren Effekt und hohlen Glanz* und sein
,unerbittlich  strenges Suchen nach dem
musikalischen Ausdruck der Wahrheit.“ Es war
ithm auch der Hinweis ein ausgesprochenes
Anliegen, dal Kranzhoffs Schaffen frei von
jedem politischen Zweckopportunismus
gewesen sei und dall Kranzhoff im Unterschied
Zu vielen anderen Kiinstlern nie
,»geschiftstiichtig giinstige Konjunkturen
wahrgenommen* habe.

> Hans Herwig: Das musikalische Vermichtnis
eines gefalllenen deutschen Soldaten (1941)

War es schon an sich ergreifend, den Geist eines
gefallenen deutschen Soldaten, der sein junges Leben
fiir die Zukunft unseres Volkes und seiner Kultur in
diesem Weltringen dahingegeben hat, im Klingen

seiner Musik unmittelbar zu vernehmen, so
erschiitterte doppelt die Tatsache, dal die hier zur
Darstellung kommende Musik sich inhaltlich gerade
und ausschlieBlich um den Gedanken der hohen und
geheimnisvollen Bedeutung und Weihe des
heldischen Soldatentodes bewegt, den hier der
Komponist dieser Musik selbst erleiden mufite. ..
Kranzhoff war ein echter deutscher, schopferischer
Musiker; als solchen adelten ihn gerade jene
Eigenschaften, die von jeher die wahrhaft grofen
Geister innerhalb unserer Musik auszeichneten:
Personliche Bescheidenheit, Insichgekehrtheit und
Innerlichkeit, absolute Abneigung gegen allen
duBeren Effekt und hohlen Glanz, unerbittlich
strenges Suchen nach dem musikalischen Ausdruck
der Wabhrheit, vollkommene Unféhigkeit, fiir sich
selbst und sein Werk Reklame zu machen — wie so
mancher Vielgenannte gegenwirtig — und mit dem,
was ihm an Musik aus innerstem Herzen flof3, zu
Markte zu gehen. Daher kommt es denn auch, daf
man zu seinen Lebzeiten im allgemeinen so wenig
von dem Schaffen dieses Komponisten wullite oder
erfuhr; sein Name wurde mehr in Verbindung mit
seiner ausgedehnten Titigkeit als Dirigent zahlreicher
Minnerchore in Westfalen und Rheinland genannt....
Die Musik Kranzhoffs ist — weit entfernt von dem
Minnerchorstil  der vergangenen Jahrzehnte -
unmittelbar aus dem Empfinden der Gegenwart heraus
gestaltet. Seine geistvolle musikalische Schreibweise
meidet daher jeden Ausdruck weicher Vertrdumtheit
und bevorzugt melodische Fithrungen von
unerbittlicher Strenge und herber Gewalt....

Ich erfiille freudigen Herzens eine Ehrenpflicht, wenn
ich meine Kollegen im Reich auf diese und noch
andere bisher ungehobenen Schitze aus dem
Lebenswerk dieses Friihvollendeten nachdriicklich
aufmerksam mache. Durch die Auffithrung dieser
Werke ehren wir nicht nur das Gedichtnis unserer
gefallenen Briider in der denkbar wiirdigsten Weise,
sondern wir erweisen damit auch dem gegenwirtigen
Musikschaffen dadurch einen besonderen Dienst, daf3
wir die Musik eines groBen Musikers unserer Zeit an
das Tageslicht ziehen, dem es der Adel seiner
Bescheidenheit verbot, zu seinen Lebzeiten selbst
nach auflen hin fiir sein Schaffen einzutreten.*

Die posthume Urauffithrung des Chorzyklus
,Friihlingsreigen’ erfolgte im Rahmen eines
stadtischen Konzertes im Mai 1942 in
Gelsenkirchen unter Mitwirkung des stadtischen
Orchesters. Das Konzert stand unter dem Motto
,Beschwingte Musik’ und war als
,Volkskonzert’ fiir die im Krieg schaffenden
Menschen gedacht. Auf dem Programm standen
weiterhin eine Symphonie von Haydn sowie
Werke von Konradin Kreutzer, Friedrich
Smetana, Ernst von Dohnanyi und Hector
Berlioz.

In den > Rezensionen hiel3 es, daB Kranzhoffs
Komposition eine ,,schlichte, echte und neue
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Haltung* ausdriicke, die sich im ,,herben Duktus
der Melodie und in der sparsamen, dem puren
Klangreiz abgewandten Harmonik* duf3ere.

> Urauffiihrung des Zyklus ,Friihlingsreigen’
(Gelsenkirchener Zeitung 27.5.1942)

Als zweite der Veranstaltungen zur erfreuenden und
entspannenden Vermittlung guter Musik fiir die
schaffenden Menschen wihrend des Krieges bot das
Stadtische Orchester Gelsenkirchen unter Leitung von
Musikdirektor Dr. Hero Folkerts ... einen Reigen
beschwingter Musik...Wer Dr. Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff war, wissen wir... Die fiinf Lieder kommen
alle aus einer schlichten und echten neuen Haltung,
aus einer ménnlichen Haltung, die sich im jungen,
herben Duktus der Melodie und in der sparsamen,
dem puren Klangreiz abgewandten Harmonik
nachdriicklich dufert. In ihrer linearen Fiihrung,
umwoben und stilgerecht ergidnzt durch das
begleitende kleine Orchester, sind diese Gesinge
schlichte und starke  Ausdruckswerte, dem
unkompliziert innigen Gehalt der Texte lebendig
nachempfunden.

> Urauffilhrung des Zyklus ,Friihlingsreigen’
(Gelsenkirchener Allgemeine Zeitung 27.5.1942)
Vor allem aber war es die Urauffiihrung des
,Friihlingsreigens’ von Ferdinand Wilhelm Kranzhoff,
dem im  Norwegenfeldzug  gefallenen, als
Minnerchordirigent bekannten Komponisten, die
diesem ersten Teil Gewicht gab. Fiinf kurze Gedichte
. sind zu einem Zyklus vereinigt, der Stimmungen
bald rhythmisch gestrafft, bald voller Erwartungen,
neckisch und dann wieder verhalten, Raum gib, dabei
immer eine volkstiimliche Linie einhaltend. Den
stirksten Eindruck hinterlie das ,Bauerngebet’ in der
eigenpersonlich gefdarbten Harmonik und der iiber
wuchtig schreitenden Vierteln schwebenden Melodie.

Weitere Werkauffiihrungen waren zwar geplant,
kamen aber aufgrund des Kriegsverlaufs nicht
mehr zustande. Den Zeitumstinden fiel auch die

angesetzte  Urauffilhrung des  Chorzyklus
,Abendliche Welt und feierliche Nacht’ zum
Opfer.

Da seine Witwe den Nachlal bis zu ihrem Tod
im Jahr 1985 unter Verschlufl gehalten hatte,
geriet Kranzhoffs Schaffen in der Nachkriegszeit
zunidchst in Vergessenheit. Nur in zwei Fillen
kam es auf Dridngen von auflen zu einer
Werkauffithrung. 1947 wurde in Dortmund und

Bochum die Komposition ,Chor der
Bergménner’ aufgefithrt. 1954 sorgte das

Erwin Héusler-Quartett fiir die Urauffithrung
des Streichquartetts Nr. 2. In den Rezensionen
hief es dazu: ,Seine Streichquartettarbeit ist
eine klanglich intime Komposition, die

DIE KONZERTVERANSTALTUNGEN DER STADT GELSENKIRCHEN
| Aufyer Vormiete

I Montag, 25. Mai 1942, (2. Plingsttag) 16 Uhr
| im Hans-Sachs-Haus

Besatrsingle _%ﬂf

Militér-Sinfonie

Harfners Abendgesang
(Harfe und Streichorchester)

Joseph Haydn:
© Wilhelm Kienzl:

Ferdinand Wilh. Kranzhoff:

Friihlingsreigen”
(gefallen am 10. 4. 1940) z < g

fir Sclo-Stimme und kleines Orchester
| Urauffilhrung
| a) Sehnsucht
i b} Ginster und Wacholder
€} Ahnun
| d) Mamag
| e) Bauerngebet

Friedrich Smetana: Aus Bohmens Hain und Flur

| | — Pause —
Konr. Kreutzer: Quvertiire ,Das Machtlager von Granada”
»Gitana”
| Josef Hellmesberger: Ballszene
Giacomo Rossini:

‘ Ernst von Dohnanyi:

Alfons Haselmans: Caprice fir Harfe
Barbier-Arie aus .Der Barbier von Sevilla”
Hochzeitswalzer |

Hector Berlioz: Ungarischer Marsch

Ausfithrende: Das stadtische Orchester Gelsenkirchen
Leitung: Stadt. Musikdirektor &+ Hero Folkerts

| Solisten: Hans-Walter Beriram, (Bariton, Staditheater),
Dina van Ryk (stadt. Orchester) Harfen-Solo

i

P e e S —|

Auffithrung der Chorkantate Fruhhngsrelgen durch
das Stddtische Orchester Gelsenkirchen (25.5.1942).

Erogramm

Ferdinend Wilhelm Kronzheff (gef.
Streichgquartett 0
41lezro mo

1940)
32
to - Andante = Alle

.ro modersto

Arthur Honegger (g:b. 1892)
Sonatine fiir 2 Vielinen

4llegro non tanto
Andantino
Allesro moderato

(1920)

Jossph Haydn (1732 - 1309)
Streichquartett D-dur, op. G4 ¥r., 5 "Lerchenquartstt"
Allegre moderato
Adagio cantabile
Menustt, Allegretto
Finele : Presto
Feuse
Priedrieh Smetona (1524 - 1883)
Streichguartett e-moll "Aus meinem Leben"
Allegre vive appessienato
Allegro moderato alla Fglka
Largo sostenuto
Vivace
(Uber den poetischen
Komponiat sslbst 4
Zeit, da der Aut

4.1878 (alsc zu einer

n lebenslauf darstellen

der Jugendzeit, ungestilltes
hem, "forahnmg des nahenden Un=

uf die frohliche Jugendzeit, in
leidenschaZtlich huldizte und
t Die Seligkeit der ersten Lie-
gters Gattin wurde.

rifte seiner techechischen
s seiner eigenen Werkej
strichen:n Qktave, jenee
isten vor seiner Taub-
ten Anfinge seiner
Hs‘t:mh_l endlich die Erueh\mb in

Sehnen hach etwas
heils. Der 2.Satz ni

mit Vorliebe THnze schrieb.
be zu jenem Ifidchen, das
+SatziBrienntiis der natie
eimat, Freude lber den err
plotzlich das la
verhingnisvells
heit. Ein selmer
Laufbahn; ein se H
das unabwendbare Schickeal,)

AusflUhrende
idvwaler-Quartett,Bochum
41fred Oligmiiller,
iecla

Brwin Hiugler und
Fritz Seistfeld,
Earl Frankle Viclo

Auffithrung des Strelchquartetts Nr. 2, Reg.-Nr.
41/1932 in Werl (19.3.1955).

Violine
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impressionistische ~ Ziige trigt und den

empfindsamen Musiker verrét.*

Als der Nachla wieder zuginglich wurde,
kamen zwischen 1988 und 2006 insgesamt 25
Werke, vornehmlich Lieder und
kammermusikalische Arbeiten aus den frithen
dreifiger Jahren, zur Auffiihrung. 19 Werke
wurden eingespielt oder

mitgeschnitten. Hohepunkte im Rahmen dieser
Konzerte waren die Einstudierung der ,Etude
X’ durch den Pekinger Klavier-Solisten Taihang
Du im Jahr 1999 und die Auffiihrung des

Klavierkonzertes

,Impromptu’

unter

Mitwirkung der japanischen Pianistin Kaoru
Maruyama im Jahr 2002.

Noch in bester Erinnerung

Wiederbegegnung mit dem Hauslerquartett — Am Freitag in Werl

Blomberg/l.ippe (WB). Der ehemals viel beschworene »Dank
des Vaterlands« den im Kriege gefallenen schépferischen
Kunstlern gegeniiber findet nicht statt. Sie haben keine Lobby.
Und mitunter kann der Verdacht entstehen, daf sie, denen das
grofite Opfer, das des Lebens, abverlangt wurde, an dem
Abscheu, den das Wort »Krieg« erzeugt, bitter partizipieren

o gab es jetzt in Blomberg
Gelegenheit, in einem
eher Kkleinen, privat gehalte-
nen Kreis eine gewisse Be-
kanntschaft zu schlielen mit
dem kompositorischen Schaf-
fen des 1906 in Bochum gebo-
renen, bereits 1940 im Krieg
gefallenen Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff.
Kompositionsstudien in
Munster, Luttich, Berlin und
Koln, Reifeprufung in Klavier
und als Kapellmeister sowie
die Promotion in Musikwis-
senschaft weisen ihn ebenso
als echten Profi aus wie die
Grundung und Leitung der er-
sten westfilischen Chorleiter-

W e rl. Das Erwin-Hiusler-Quartett, Bor_hum,
spielt Freitag in der Aula des Gymnasiums.

Diese Streichguartettvereinigung ist den
Werler Konzertfreunden in bester Erin-
nerung. Thr edles, vornehmes Spiel, die
Vergeistigung der Musik, alles das, was
von diesen vier Kiinstlern ausgeht, hat dem
Quartett zu einem Ruf verholfen, der auch
gewill dieses Mal wieder zahlreiche Horer
anlocken wind,

Das Programm wird erdffn=t mit einem
Streichquarteit des westfidlischen Kompo-
nisten Dr. Ferdinand Wilhelm Kranz-
hoff, der 1940 als 34jdhriger den Solda-
tentod im Skagerrak fand, Somit ist die
Auffithiung dieses Werkes zugleich ein
klingenndes Enrenmal flir das Heer der
Tolen, derer wir in diesen Wochen beson-
ders gedenken. Der aus Bochum stammen-
de Kiinstler war Meisterschiiler des Ber-
liner Komponisten Hugo Kaun, schrieb
Lieder, Chére und Instrumentalwerke,
wirkte als Chor- und Xapellmeister in
verschiedenen Ruhrstéidten und lebte ganz

|der Musik. Sein Streichquartett ist eine
iklanglich intime Komposition. die impres-

{sionistische Zige irdgt und den empfind-
samen Musiker verrat.

Das Violinduo des 1882 in der Schweiz
geborenen Komponisten Arthur Honeg-
ger gehort zu den selten gehdrten Perlen

der Kammermustk und bewahrt bei allem
Temperament die Vomehmhbeit ernster
Musik.

In der Mitte der Folge steht das soge-
nannte Lerchenquartett Joseph Haydns,
des Begriinders der Streichquartettlitera-
tur, eine Komposition, die schon Millionen
von Menschen entziickt hat und immer
wieder begeistern wind.

Gekrént wird der Kammermusikabend
mit dem Streichquartett ,Aus meinem
Leben® von Friedrich Smetana (1824 bis
1884), In der Hauptsache sind es drei
Werke, die diesem blutvollen bohmischen
Musiker zu Weltruhm verhalfen: Seine
Oper ,Die verkaufte Braut“, seine sinfomi-
sche Dichtung ,Mein Vaterland® (darin:
Die Moidau) und sein Quartett ,,Aus mei-
rnem Leben®. Die letzigenannte Kompoesi-
tion ist ein Spétwerk des Meisters, in dem
der fast vollig Ertaubte sein ganzes Le-
ben an seimer Eninnerung vorbeiziehen
1406t, angefiillt mit Glick und Schmerz,
glithender Heimatliebe und tiefer Betriib-
nis; und durch die ernsten Teile dieses
musikalischen Bekenntnisses =zieht schon
ein dunkles Ahnen vom Ende des Kiinst-
lers, der zum SchluB seines Lebens in
Umnachtung dahinddmmerte, So wird der
Horver angenihrt von den Gliicks- und
Todesschauern einer grofien Kiinstlerseele,
der, gleich der des Dichters Goethe, ein
Gott zu sagen gab, was sie litt.

Rezension zur Auffiihrung des Streichquartetts. Nr. 2 (Westfalenpost 23.3.1955).

Uberzeugend in Logik und Schénheit

Urauffilhrung von Kompositionen Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs (1906 — 1940)

Schule.

. In den ganzen 34 Jahren sei-
nes Lebens hat Kranzhoff ein
umfangreiches, fast alle Ge-
biete beruhrendes Oeuvre ge-
schaffen, das zumindest im
Sinne des Sichtens und Archi-
vierens, aber auch durch Auf-
fihrungen zusehends an In-
teresse gewinnt.

Gespielt von Matthias Peter-
sen, Dozent an der Detmolder
Musikhochschule, waren zwei
wirkungsvolle Klaviersticke
zu horen und vom ebenfalls an
der Hochschule beheimateten
»Bacchus-Quartett« (Carlos
Johnson, Bruno Feiertag, An-
ke Hendrich und Michael

mifiten, als waren sie Schuldige. GewiB, die Aussichten, daf3
darunter schopferische Krifte von epochaler Bedeutung verges-
sen sein konnten, sind nicht sehr grof. Aber frith vernichtete
Potenzen und Hoffnungen befinden sich darunter allemal, von
den sich hinter der knappen Formulierung »gefallen dann und
dann, dort und dort« verbergenden Tragodien ganz abgesehen.

Hochreiter) ein 1927 von dem
damals also Einundzwanzig-
jahrigen geschriebenes
Streichquartett, das offen-
sichtlich Torso geblieben ist;
denn zwei ausgedehnten lang-
samen Satzen folgt ein Scher-
zo ohne Trio, allzu leichtge-
wichtig als Abschluf3 nach so
grof3 angelegtem Beginn. Stili-
stisch spiegelt diese Musik die
damals aktuellen Vorbilder in
threr hohen harmonischen
Gespanntheit, innerhalb der
nie ganz aufgegebenen Tonali-
tit nach neuen Wegen su-
chend.

Moglicherweise wire Ferdi-
nand Wilhelm Kranzhoff in

Wege eingemiindet, die denen
Heinrich Kaminskis naheste-
hen und dariuber hinausge-
flihrt hatten.
uch wo die Musik in ihrer
weitgehend polyphonen
Haltung im Partiturbild etwa
an Reger denken laBt, ist
gleichwohl von dessen cha-
rakteristischem »Sound «
nichts zu spliren. Auch dort,
wo die harmonik sich weit von
allem Gewohnten entfernt,
bleibt die Musik in ihrer Logik
und Schonheit Uberzeugend.
Den Bemuhungen um ihre
Neubelebung ist ein guter Er-
folg zu wunschen.
HANS GRESSER

Rezension zur Auffithrung der Klavierstiicke ,Etude X’, Reg.-Nr.37/1929 und , Altes Bild’, Reg.-Nr. 56/1933 sowie des
Streichquartetts Nr. 1, e-moll, Reg.-Nr. 38/1927 (Lippische Rundschau 6.6.1990).
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MUGATRAT - WOLKSHOCHSCHULE
BIBINOMHEKGIMUSEUMEIARGCH IV
JUGENDZENTRUMEIMUSIIKSCHULE
JUGENDRAMIE DEIEH@;

SONDERKONZERT - SONDERKONZERT - SONDERKONZERT

BVEI POERRSWA  RIAVER ™ _ BﬁrgermeISterha

WILHELM KRANZHOFF 38.16,2.91 Lklexander roliakow, Violine

20°° Unr Lydie Poliskows, Klavier

i Vierke von: Tartini Sonate fiir Violine u. K1
TAGMAHAL FUR VIOLINE UND KLAVIER OP. 42 "Teufelstriller"
Bach Ciaccona aus Partita d-m
JOH SEB BACH Kranzhoff Teg Mehal op.42
" " Peganini Campanella - Cantabile
CIACONNE AUS PARTITA D-MOLL FUR VIOLINE SOLO BWV 1004 Alexender Poliekow, 1971 in Moskau geboren, begenn m

5 Jehren Vicline zu spielen. Bereits ein Jahr spéter

de er in die Vorstufe des Moskauer Konservatoriums e
PETER TSCHAIKOWSKY nommen. 1988 Teilnahme am ersten Devid Oistrach All
Unions Wettbewerb in Odesse. Seit 1989 lebt Alexande

SERENADE MELANCOLIQUE B-MOLL FUR VIOLINE U. KLAVIER OP. 26 Foliskow mit seiner lutter in Deutschlend und studie
an der kusikhochschule Detmold bei Prof. Poppen.

NICOLO PAGANINI Er spielt eine kostbare Guarneri Geige aus dem Jahre

Lydie Poliskows studierte am Moskeuer Konservatorium
schloB mit dem Konzertexamen gb, Bis 1989 war sie an
ikeademie fir lusik in Koskeu tétig, heute erbeitet s
2ls Dozentin an der lusikhochschule Detmold.

LA CAMPANELLA

SONNTAG, 02.06.91, 11.30 UHR
ALTE ABTEI, GARTENSAAL : Auffiihrung der Romanze ,Tag Mahal’ fiir Violine und

Klavier, Reg.-Nr. 41/1932 in Essen (16.2.1991).

Auffiihrung der Romanze "Tag Mahal' in Lemgo
(2.6.1991).

VOLKSHOCHSCHULE DER ALTEN HANSESTADT LEMGO
ALTE ABTE! - BREITE STR. 10 - 32657 LEMGO - TEL. 05261 213 279
SONDERKONZERT

MATTHIAS MINNICH BarITON

MATTHIAS PETERSEN KLAVIER ; ¥
FRANZ SCHUBERT
1797-182
An die Leier OV 737 nach Angkrecn
von Bruchmann
Geheimes DV 719 Goethe
Machtviclen DV 752 Meyerhofer
An die Laute DV 905 Rochlitz
Der Einsame DV 800 Lappe
FERDINAND WILHELM KRANZHOFF
1904-1940

Tag Mahal (Uraufflhrung)
Friihlingsreigen: Sehnsucht - Ginster und Wachclder - Mailied - Ahnung
Sonntagsstille (Urauffihrung]

Pause

FERDINAND WILHELM KRANZHOFF

1906-15940
Twei Klaviersticke: Das Gastmahl - Etilde X

RICHARD STRAUSS

1864-1949

Nichts op 10/2 Gilm

Nachtgang op 29/3 Bierbaum

Rosenband op 34/1 Klopstock .

Ruhe, meine Seele op 271 He:cke" Werkauffithrungen in Lemgo (24.11.1996) von ,Tag
i W M 21/4 Dahn s . > N g

el st Mahal’ fiir Singstimme und Klavier, Reg.-Nr.

Sonntag, 24.11.96, 11.30 Uhr 51/1932, |Friihlingsreigen’ fiir Singstimme und

Alte Abtei, Gartensaal : B 1 g

Aot v Klavier, Reg.-Nr. 71/1937, ,Sonntagsstille’ fiir

Singstimme und Klavier, Reg.-Nr. 55/1932 und der
Das fir Sonntag, den 10. 11.96, 11.30 Uhr geplante Mattinata-Konzert muB nach Klavierstiicke ,Das Gastmahl’, Reg.-Nr. 40/1933 und
Mitteilung der Hochschule fir Musik Detmold leider qusfallen ,Etude X’ s Reg.-Nr. 37/1929.
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Matthias Minnich (Bariton) und Matthias Petersen (Klavier) gedachten eines westfilischen Komponisten

Eine musikalische Wiirdigung
eines frithvollendeten Kiinstlers

Lemgo (LR). Das Sonderkonzert der VIIS
verdiente diesen Namen in mehrfacher Hin-
sicht. In erster Linie war es eine Hommage an
einen aus Westfalen stammenden Komponisten,
dessen Name bisher kein Lexikon nannte. Be-
griifenswert daher der Wunsch der beiden
Vortragenden — Matthias Minnich (Bariton)

Eingerahmt von zumeist bekann-
ten Vertonungen Franz Schuberts
und Richard Strauss stand zu-
n#chst sein Liederzyklus »Frith-
lingsreigen« im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit. Hierbei fand der
kraftvoll-stiirmische . Aufgesang
mit »Sehnsucht« und »Ginster und
Wacholder« in »Mailied« und »Ah-
nung« seinen leicht beschwingten
Abgesang. Umrahmt war diese Fol-
ge von zwei Urauffithrungen: dem
»Tadsch Mahal« und der »Sonn-
tagsstille«. Bemerkenswert das
reich ausgestaltete Klavier, vom
groBen Einfallsreichtum des Kom-
ponisten zeugend.

Damit auch der Instrumental-

komponist  vorgestellt  werden
konnte, spielte Matthias Petersen
zwei Klavierstiicke. Dabei ent-
wickelte sich das erste zu einem
wahrhaft schwelgerischen »Gast-
mahl«, wihrend die »Etilde X« mit
ihren leidenschaftlichen  Auf-
schwiingen dem glinzenden Piani-
sten Gelegenheit gab, seine Virtuo-
sitdt zu demonstrieren. Gesamtein-
druck: welch Stréme kinstlerischer
Energie und Fantasie sind 1940 im
hohen Norden versickert!

Von Franz Schuberts Auswahl
seien »Nachtviolen« und »An die
Laute«, von Richard Strauss
»Nachtgang« und »Rosenband« ge-
nannt, weil an ihnen vor allem die

und Matthias Petersen (Klavier) —, sein Werk
cinem grifleren Publikum bekannt zu machen.
Nicht zuletzt aber palt es, in Ferdinand Wil-
helm Kranzhoff (geb. 1906 in Bochum), einen
jener Friihvollendeten zu ehren, deren grofles
Talent auf den Schlachtfeldern des Zyeiten
Weltkriegs gewaltsam ausgeléscht wurde.

grofle Kunst des Klavier-»Beglei-
ters« spilrbar wurde: die Nachspie-
le bis zum letzten verklingenden
Ton von gréBter Delikatesse und
Spannung erfillt,

Der Bariton Matthias Minnich
selbst aber hat die Summe seiner
Sangeskunst in der Zugabe - »Es
mufB ein Wunderbares sein« — noch
einmal wie im Brennglas zusam-
mengefaBt. Wie er mit"#uBerster
Zurilicknahme der Stimme all die
Klippen ilberwand, die in dieser
reinen Lyrik verborgen sind, war
von hochster Qualitit! Es gab viel
Beifall und Blumen fiir dieses her-
vorragende und menschlich dber-
aus sympathische Duo. Dr. L. G.

Matthias Minnich (Bariton) und Matthias Petersen (Klavier) boten beim Sonder-
konzert am vergangenen Sonntag im Gartensaal der Lemgoer Volkshochschule
ein umfangreiches Programm. Foto: Siegfried Ahrendt

Rezension der Werkauffiihrung in T.emeoo am 24.11.1996 (T .innische Rundschau 26.11.1996).

C

Vosrzierd

TAMAIPZ

auf dem Hof Zweilinden , Hauptstr. 37, Blomberg-Dalborn
am Sonntag, dem 3. Oktober 1999, 19:30 Uhr

b
o

Frédéric Chopin
1810 - 1849

Frédéric Chopin

Maurice Ravel
1875 - 1937

Isaac Albeniz
1860 - 1909

Alexander Skrjabin
1872 - 1915

Alberto Ginastera
1916 - 1983

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

1906 - 1940

Taihang Du, Klavier

FRCEFIEPP2

Ballade op.23 g-moll

Vier Mazurkas op.33

aus "Miroirs"  (Spiegelbilder)

Qiseaux tristes

(traurige Vogel)

Une barque sur [ ‘océan
(Eine Barke auf dem Ozean )

y

Prélud

Under E‘palm tree

Sequidillas

““aus " Cantos de Espafia "

Poéme op.32 Nr. 1
Prélude op.11 Nr. 5

Suite de danzas criollas

Etiide X, op. 37 (1929)

Detmold, Aula des Grabbe-Gymnasiums
Mittwoch, den 13. Februar 2002, 19.30 Uhr

Orchester-Konzert

Albert Lortzing
Ouvertiire zu Undine

Carl Maria von Weber
Sinfonie Nr. 1 C-Dur

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Impromptu (UA)
fiir Klavier und Orchester

Franz Liszt
Danse macabre
fiir Klavier und Orchester

Kaoru Maruyama, Klavier
Orchestergesellschaft Detmold
Leitung: Knud Jansen

Auffithrung des ,Impromptu’ fiir Klavier und

Orchester, Reg.-Nr. 45/1930. Ausfiihrende: Kaoru
Maruyama/Klavier und die Orchestergesellschaft

Auffithrung der ,Etude X’, Reg.-Nr. 37/1929 durch Taihang
Du/Klavier (30.10.1999).

Detmold (13. und 17.2.2002).
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Orchestergesellschaft in neuer Hand

Ambitioniertes Laienorchester bot hochkaritiges Programm mit Urauffithrung

B Detmold (ans). Neuer Diri-
gent, neuer Anfang. Fiir ihr
erstes Konzert unter Knud Jan-
sen hatte sich die Detmolder
Orchestergesellschaft ein
enorm anspruchsvolles Pro-
gramm vorgenommen. Mit
dem ,Impromptu fiir Klavier
und Orchester® von Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff wagte das
engagierte Laienorchester
sogar eine Urauffithrung, fiir
die sie mit Kaoru Maruyama
eine hoffnungsvolle Solistin
aus der Detmolder Talent-
schmiede gewinnen konnte.

Webers szenenprichtige Ou-
vertiire zu seiner Oper ,,Undi-
ne*, seine ganz einer brillanten
Farbigkeit des Orchesters ge-
widmete erste Sinfonie sowie
der ,,Danse macabre® des Nietz-
sche der Musik, den mit dem
wild wiitenden Hammer kom-
ponierenden Franz Liszt, war
neben der Urauffiihrung wahr-
lich anspruchsvoller Stoff, mit
dem der ehemalige Bassist und
jetzige Dirigent des Orchesters,
Knud Jansen, sich mutig gegen
seinen iiberragenden Vorgénger
Matthias Foremny abzusetzen
versuchte.

Die Vorsitzende der interna-
tionalen Webergesellschaft, Dr.
Irmlind Capelle, erliuterte dem
angesichts der anderen hochka-
rdtigen Veranstaltungen dieses

Abends im Drachenmuseum
und der Musikhochschule (sie-
he untenstehenden Bericht)
grofen Publikums die Ge-
schichte dieser Urauffiihrung.
Die Nachfahren des mit 34 Jah-
ren im Dritten Reich umgekom-
menen Kranzhoff (1906 - 1940)
leben in Lippe und bemiihen
sich von hier aus um sein erst

Eine gelungene Urauffiithrung und einen wilden Liszt bot die hoffnungsvolle Pianistin Kaoru Maruyama
gemeinsam mit der Detmolder Orchestergesellschaft im Grabbegymnasium.

1988 wieder entdecktes Oeuvre.
Natiirlich fithlte sich die Or-
chestergesellschaft geehrt, als sie
gebeten wurde, dabei mitzuhel-
fen.

Im seinem in freier Form mit
grofler Schlussgeste als Charak-
terstiick angelegten ,,Jmpromp-
tu“ stellt sich der seinerzeit in
vielen musikbezogenen Berufen

FOTO: SCHWABE

titige Kranzhoff als hochro-
mantischer Komponist vor, der
eine Balance zwischen expressi-
ver Dichte und horbarer Ver-
standlichkeit zu suchen scheint.

In der 1974 in Japan gebore-
nen Kaoru Maruyama hatte die
Orchestergesellschaft eine hoff-
nungsvolle Solistin gewonnen,
die mit ihrer souverinen Gestal-

tung des Klavierpartes die Ur-
auffithrung ganz wesentlich zu
tragen vermochte.

Dass sich allerdings der Liszt
unmittelbar an den Kranzhoff
anschloss, war fiir eine nachhal-
tigen Eindruck des neu zu ent-
deckenden Komponisten nicht
unbedingt forderlich. Die in
diesem Fall im wahrsten Sinne
des Wortes riicksichtslose kom-
positorische Konsequenz, mit
der Liszt das ,,Dies irae“-Motiv
durch einen aberwitzigen Kla-
vierpart und ein donnerndes
Orchester treibt, lies den Kranz-
hoff in den Hintergrund treten.

Mit liebevoller Geste hatte
Knud Jansen bis dahin sein Or-
chester, in dem sich hoch erfreu-
lich drei Generationen zusam-
mengefunden haben, durch die
beiden Weberkompositionen
gefiihrt. Mit einem wichtigen
Hinweis zu Webers Riickbezug
auf die Mannheimer Schule ge-
lang es der Mitherausgeberin
der Weber-Gesamtausgabe Irm-
lind Capelle, die Skepsis gegen-
tiber der sinfonischen Leistung
Webers etwas zu entkriften.

Die klangmalerische Kraft
Webers, die Capelle gegen die
gingigen Erwartungen im Hin-
blick auf die motivisch-thema-
tische Arbeit erklérte, hitte ein
geschlosseneres  Orchesterbild
sicherlich noch iiberzeugender
vermitteln kénnen.

Rezension zur Auffithrung des ,Impromptu’ fiir Klavier und Orchester (Lippische Landeszeitung 15.2.2002).
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Dokumentierte Werk-Auffiihrungen, Konzertmitschnitte und Einspielungen (1928-2006)

Auffiihrung Einspielung/ Werk Besetzung
Jahr Mitschnitt (Entstehungsjahr)
(Ort) Jahr (Ort)
um 1926 Es gingen drei heilige Frauen (um 1926) Méannerchor
1928 (Ldttich) Kyrie aus Vorspiel und Kyrie (1927) Chor
um 1930 (Berlin) Impromptu (1928/29) Klavier, groBes
Orchester
1931 (Gelsenkirchen) Der Winter ist vergangen (1931) Mannerchor
1931 (Gelsenkirchen) Der Soldat (1931) Mannerchor
1931 (Gelsenkirchen) Der Schweizer (1931) Mannerchor
1931 (Gelsenkirchen) Zwei Kbnigskinder (1931) Mannerchor
1932 (Minster) Thalatta (1932) Sopran, Klavier
1932 (Minster) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
1932 (Minster) Wonn ist Wonne (1932) Tenor, Klavier
1932 (MUnster) Ascendit deus (1930) Motette flr gemischten
Chor, Violine, Violoncello,
Klavier
1933 (Minster) Duett aus der Oper ,Kreuzweg" (1927-1932) | Sopran, Tenor, Klavier
1933 (Minster) Vorspiel fir groBes Orchester (1933) GroBes Orchester
1933 (Munster) Das Lied von der Glocke (1926) Doppelquartett far
Mé&nnerstimmen
1933 (Minster) Gastmahl (1932) Klavier
1933 (MUnster) Triosonate (1932) Violine, Violoncello,
Klavier
1933 (Munster) Wonn ist Wonne (1932) Tenor, Klavier
1933 (Minster) Altes Bild (1933) Singstimme, Klavier
1933 (Munster) Der Einsiedel (1933) Bariton, kleines
Orchester
1933 (Gelsenkirchen, Sonntagsstille (1932) Sopran, Klavier
Dortmund)
1933 (Munster, Thalatta (1932) Sopran, Klavier
Dortmund)
1933 (Dortmund) Der Soldat (1931) Mannerchor
1934 (Dortmund) Der deutsche Schwur (1930) Mannerchor, Blaser
1934 (Dortmund) 1934 Volksweisen (1931-34) Ménner- und Frauenchor,
(Reichs- Soli mit Instrumentalem
Sender Vor- und Zwischenspiel
KéIn)

1934 (Bochum)

Deutsches Weihelied (1933)

Ménnerchor

1934 (Bochum,
Dortmund)

Tag Mahal (1932)

Violine, Klavier

1934 (Dortmund)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Klavier

1935 (Wanne)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Klavier

1935 (Wattenscheidt)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Frauen- und Knabenchor,
Blaser

1935 (Witten) Der Postillion (1935) Mannerchor
1935 (Dortmund) Chor der Bergmanner (1935) Ménnerchor
1935 (Dortmund) Horch was kommt von drauBen rein (1935) | M&nnerchor
1935 (Witten) Landsknechtsmarsch (1935) Mannerchor

1935 (Witten)

Mein Heimatland Westfalen (1934)

Singstimme, Klavier

um 1935 Psalm 150 (1934) Achtstimmiger
Ménnerchor
1935 (Wattenscheid) Glaube (1934) Mannerchor

1936 (Wanne)

Gréaber des Krieges (1936)

Ménner- und Knabenchor

Chor der Bergmanner (1935)

Mannerchor

1936 (Dortmund)

Mein Heimatland Westfalen (1934)

Singstimme, Klavier

(
(
1936 (Dortmund)
(
(

1936 (Dortmund)

Duett aus Akt | der Oper ,Kreuzweg"

Sopran, Tenor, Klavier
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(1929/30)

1939 (Dortmund)

Zwei Kénigskinder (1931)

Ménnerchor

1941 (Norwegen)

Militirmarsch (1940)

Blasorchester

1941 (Hagen,

Heldensymphonie (1936)

Soli, Mannerchor,

Witten Knabenchor, Holzblaser,
Schwelm) kleines und groBes
Orchester
1941 (Hagen, Witten, Auf dem Felde der Ehre (1937) Ménnerchor,

Schwelm)

Knabenchor, Blaserchor

1941 (Hagen)

Unser Glaube (um 1938)

Ménnerchor

1942 (Gelsenkirchen)

Frahlingsreigen (1937)

Bariton-Solo, kleines
Orchester

1947 (Dortmund, Chor der Bergmanner (1935) Méannerchor
Bochum)
1954 (Werl) Streichquartett e-moll (1927) Zwei Violinen, Viola,

Cello

1988 Trauermarsch (1925) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Etude X (1929) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Gastmahl (1932) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Streichquartett (1932) Zwei Violinen, Viola,
(Detmold) Cello

1988 (Blomberg) 1988 Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
(Detmold)
1988 Weihnachtsliederfolge (1935) Bariton, Klavier
(Detmold)

1990 (Detmold) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier

1990 (Detmold) Etude X (1929) Klavier

1990 (Blomberg) 1990 Streichquartett e-moll (1927) Zwei Violinen, Viola,
(Blomberg) Cello

1990 (Minster) Militdrmarsch (1940) Blasorchester

1990 (Blomberg) Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier

1991 (Blomberg) Mein Heimatland Westfalen (1934) Singstimme, Klavier

1991 (Detmold) Praludium Nr. 3 (1927) GroBes Orchester

1991 (Lemgo, Essen) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
1996 Abendfriede (1935) Bariton, Fléte,
(Detmold) Violoncello, Klavier
1996 Mein Heimatland Westfalen (1934) Alt, Klavier
(Detmold)
1996 Duett aus Akt | der Oper Kreuzweg’ Bariton, Klavier
(Detmold) (1929/30)

1996 (Lemgo) Etude X (1929) Klavier

1996 (Lemgo) Gastmahl (1932) Klavier
1996 Es ist so still geworden (1926) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Tag Mahal (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)
1996 Wonn ist Wonne (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Sonntagsstille (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)
1996 Erntebitte (1935) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Frihlingsreigen (1937) Bariton, Klavier
(Detmold)

1999 (Blomberg) 1999 Etude X (1929) Klavier
(Detmold)

2002 (Blomberg ) Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier
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2002 (Detmold, 2002 Impromptu (1928) Klavier, groBes

Oerlinghausen) (Detmold) Orchester

2006 (Detmold) 2006 Triosonate (1932) Klavier, Violine,
(Detmold) Violoncello

Am Zustandekommen der Auffithrungen,
Mitschnitte und Einspielungen waren neben
deutschen und internationalen Interpreten vor
allem Solisten und Dirigenten der Hochschule

fiir Musik in Detmold sowie das Tonstudio der
Hochschule beteiligt.

Solisten und Dirigenten der posthumen Werkauffiihrungen (1988-2006)

Bloemecke, Karl-Heinz (Professor der Hochschule fiir Musik Detmold,

Leiter des Hochschul-Orchesters)

Eichenauer, Ulrich (Hochschule fir Musik Detmold)
Feiertag, Bruno (Hochschule fir Musik Detmold)
Heidemann, Uta (Hochschule fir Musik Detmold)
Helm, Wolfgang (Leiter des Heeresmusikkorps 100)
Hendrichs, A. (Hochschule fur Musik Detmold)
Hochreiter, Matthias (Hochschule fur Musik Detmold)

Geibel, Dorothea (Landestheater Detmold/Dozentin der Hochschule fir | Sopran

Musik Detmold)
Jansen, Knut (Leiter der Orchester-Ges. Detmold)

Jerokhin, Serghei (Tschaikowsky-Konservatorium Moskau)

Johnson, Carlos (Hochschule fur Musik Detmold)
Maruyama, Kaoru (Hochschule fiir Musik Detmold)
Minnich, Matthias (Hochschule fur Musik Detmold)

Petersen, Matthias (Dozent der Hochschule fur Musik Detmold)
Poliakow, Alexander (Konservatorium Moskau/Hochschule fiir Musik | Violine

Detmold)

Poliakowa, Lydia (Akademie fur Musik Moskau/Dozentin der Hochschule | Klavier

fur Musik Detmold)
Scheller, Frank (Hochschule fir Musik Detmold)
Schikina, Irina (Konservatorium Moskau)

Taihang Du (Professor der Zentralen Musikhochschule Peking)

Tilif, Inge (Hochschule fir Musik Detmold)
Vater, Hans Henning (Hochschule fiir Musik Detmold)
Wittermann, Lukas (Hochschule fir Musik Detmold)

Viola
Violine
Violine

Viola
Violoncello

Klavier
Violine
Klavier
Bariton
Klavier

Violoncello
Mezzosopran
Klavier
Violine
Violine
Violoncello

Im Jahr 1989 ehrte der WDR Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff mit einem
Komponistenportrét.

F. Wilhelm Kranzhoff: Komponistenportrit
(WDR 18.5.1989)

Als er eines gewaltsamen Todes starb, war er erst 34
Jahre alt, der Musikwissenschaftler, Chorleiter,
Kapellmeister und Komponist Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff. Er wurde in Bochum geboren und fiel
1940 im Krieg in Norwegen. Er lebte zwar im 20.
Jahrhundert, komponierte aber aus dem Geist des
spéten 19. Jahrhunderts heraus. Eine wichtige Station
seines Lebens war Miinster. Deshalb nehmen wir die
heutige ,Musikszene West’ aus Miinster zum Anlal3,
Thnen diesen so gut wie vergessenen Komponisten
vorzustellen. Barbara Kienscherf hat sich auf die
Spurensuche gemacht.

(Ausschnitte aus ,Gastmahl’ fiir Klavier, Reg.-Nr.
40/1933. Solist: Matthias Petersen/Hochschule fiir

Musik Detmold)
,Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhoff ist mir seit zwei
Jahren bekannt. Als Studierender des

musikwissenschaftlichen Seminars leitete er, nach
schon vorher abgelegter Priifung als staatlicher
Musiklehrer, in meiner Vertretung des ofteren die
Proben des Universitéitschores. Unterstiitzt durch eine
langjihrige Chordirigentenerfahrung, zeigte er eine
auBerordentliche Fihigkeit bei der Probenarbeit, die
er stets rasch zu ihrem Ziele bringen konnte, so daf3
ich in ihm einen sich aufs Beste bewihrenden Helfer
hatte, der auch weit groeren Choraufgaben
gewachsen ist.* AuBerordentliche Féhigkeiten als
Chorleiter bescheinigt ihm in den dreiliger Jahren der
damalige Direktor des Musikwissenschaflichen
Seminars der Universitit Miinster Prof. Dr. Werner
Korte, und als Chorleiter wurde er auch eigentlich
bekannt.
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Ab 1925 betreute Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
namhafte Ménnerchore, zum Beispiel in Dortmund,
Bochum, Gelsenkirchen und Essen. 1937 iibernahm er
die Leitung der Chorleiterschule in Bochum. Seine
Dissertation widmete er dem Thema ,Minnergesang
in Westfalen im 19. Jahrhundert’.

Doch versuchte sich der 1906 in Bochum Geborene
auch als Komponist. Wihrend seiner Miinsteraner
Studienjahre entstanden zahlreiche
kammermusikalische Werke wie ,Das Gastmahl’.
(Ausschnitte des Klavierstiicks ,Gastmahl’, Reg.-Nr.
40/1933. Solist: Matthias Petersen/Hochschule fiir
Musik Detmold)

»,Mein Vater stammte aus einer Musikerfamilie. Der
Grofvater, der UrgroBvater, der Vater, der Onkel, alle
waren sie musikalisch hauptberuflich titig. Und so ist
er frith hineingekommen in das Musizieren und
besonders in das Leiten von Choren, denn sein Vater
war als Chorleiter titig und und als Komponist, und
so ist er oft mitgenommen worden schon von frithauf
zu solchen Proben, und das war wohl der Einstieg. Er
wollte dann nach dem Abitur zunichst Musiklehrer
werden und hat auch eine Gesangslehrerausbildung
gemacht. Dann hat er sich mehr verlagert auf das
Studium Klavier als Solofach. In Kd&ln, in Liittich hat
er das studiert, bis dann die entscheidende Phase kam,
Komposition zu studieren. Das hat er in Berlin
gemacht. Dort war er Meisterschiiler von Professor
Hugo Kaun, und dann kam er 1930 nach Miinster an
die damalige Westfilische Schule fiir Musik.*“ Armin
Kranzhoff, einziger Sohn des bereits 1940 gefallenen
Ferdinand Wilhelm Kranzhoff, falit die wichtigsten
Ausbildungsstationen seines Vaters zusammen, die in
Miinster enden. Dort legte Kranzhoff 1931 das
Staatsexamen als Lehrer fiir Komposition und
Musiktheorie ab, absolvierte dann das Examen als
staatlich gepriifter Kapellmeister und promovierte mit
dem Hauptfach Musikwissenschaft an der Universitit
Miinster zum Dr. phil.

(Ausschnitte aus der Romanze ,Tag Mahal’ fiir
Violine und Klavier, Reg.-Nr. 42/1932. Solisten:
Hans Henning Vater,Violine/Hochschule fiir Musik
Detmold und Matthias Petersen,Klavier/Hochschule
fiir Musik Detmold)

Wihrend seines Studiums engagierte sich Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff bereits stark im Miinsteraner
Musikleben. Er war Leiter des Proseminars der
Westfilischen Schule fiir Musik, Kapellmeister der
Staatlichen Polizeischule sowie Assistent am
Musikwissenschaftlichen Seminar der Universitit.
,,Mein Vater war sehr klein von Statur. Ich glaube, er
war sehr ehrgeizig, vielleicht deshalb auch sehr
fleiBig. Seine Freunde haben haben iiber ihn gesagt, er
sei sehr hilfsbereit gewesen, bei aller Arbeit, die er
selbst fiir sich getan hat.*

Vor vier Jahren gelangte der musikalische Nachlafl
des Vaters in den Besitz von Armin Kranzhoff. Dieser
nahm die Sichtung und Ordnung des Nachlasses vor
und erstellte ein Werkverzeichnis, das mit iiber
hundert Titeln Aufschluff iiber das kompositorische
Schaffen Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs gibt. Den
weitaus groften Teil nehmen Lieder und Chorwerke

ein, die Kranzhoff als Chorleiter fiir seine Séinger
komponierte. Daneben  schrieb er  einige
Orchesterwerke, kleine Singspiele und, wihrend
seiner Studienjahre, vor allem viel Kammermusik.
(Ausschnitte aus dem 2. Streichquartett, Reg.-Nr.
41/1932. Die Ausfithrenden waren Studierende der
Hochschule fiir Musik Detmold: Hans Henning
Vater,Violine, Uta Heidemann,Violine, Ulrich
Eichenauer,Bratsche, Frank Scheller, Violoncello)
Nur selten kamen Kompositionen Ferdinand Wilhelm
Kranzhoffs zur Auffiihrung. Das Streichquartett von
1932 zum Beispiel war vor seiner Auffithrung in
einem Konzert im vergangenen Jahr zuletzt 1954 vom
Erwin Héusler-Quartett gespielt worden. Die Presse
damals schrieb: ,,Seine Streichquartettarbeit ist eine
klanglich intime Komposition, die impressionistische
Ziige triagt und den empfindsamen Musiker verrit.*
Nach dem friihen Tod von Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff geriet sein Werk fast vollstindig in
Vergessenheit, eine Vergessenheit, der es nicht
wenige Kompositionen wert sind, entrissen zu
werden.

(Ausschnitte aus dem 2. Streichquartett, Reg.-Nr.
41/1932)

Die letzten Tone des Streichquartetts von Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff. Und damit verabschiedet sich
,Musikszene West’ aus dem Landesstudio Miinster.

Wihrend Kranzhoff als Komponist eine
angemessene posthume Wiirdigung erfuhr, blieb
die Frage seiner Verstrickung in die Ideologie
des  Nationalsozialismus  angesichts  der
zogerlichen musikhistorischen Aufarbeitung der
NS-Zeit in der Rezeption seines Schaffens
bislang weitgehend ausgeklammert.

Wie  problematisch  diese  Aufarbeitung
allgemein war, wurde nicht zuletzt am Beispiel
Franz Ludwigs deutlich, der iiber Jahre zu den
renommierten Miinsteraner Komponisten
zihlte.”” Als 1989 iiberraschend eine
kontroverse = Diskussion  iiber  Ludwigs
Einbindung in die nationalsozialistische

% Franz Ludwig (1889 — 1955) studierte in Leipzig bei
Hugo Riemann Musikwissenschaft, bei Max Reger
Komposition und bei Josef Pembauer Klavier. In Miinster
baute er das alternative Klavierseminar ,Ludwigsbund’
auf und betitigte sich als Autor musikwissenschaftlicher
Abhandlungen, Chorleiter und Komponist.
Aufgeschlossen gegeniiber der Moderne, fiihrte er als
Dirigent auch Werke der musikalischen Avantgarde wie
Bartok, Krenek, Ravel und Schostakowitsch auf. Mit
seinen Kompositionen, darunter die Oper ,Schlag 12’ aus
dem Jahr 1928 und das dramatische Oratorium ,Das
Lambertusspiel’ aus dem Jahr 1930, erzielte er
nachhaltige Anerkennung. Ab 1933 war er im Auftrag der
Reichsmusikkammer als Musikfachberater des
Gaukulturamtes Westfalen Nord tétig. 1937 trat er in die
NSDAP ein.
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Kulturpolitik einsetzte, hatte dies negative
Riickwirkungen auf eine geplante
Veranstaltungsreihe der Stadt Miinster, in der
auch Kranzhoff als westfilischer Komponist
vertreten sein sollte.

Gewisse Parallelen in der Biographie beider
Komponisten sind augenfillig. Ludwig hatte
sich bereits vor 1933 fiir eine volksnahe Kunst
als Gegengewicht zu einer {iberziichteten,
ichbezogenen Musikkultur eingesetzt und
wihrend des Dritten Reiches ebenfalls
sogenannte ,Bekenntniswerke’  geschrieben.
Nach dem Krieg wurde er als ,Entlasteter’
eingestuft, da er sich nicht parteipolitisch
betitigt hatte. Bemerkenswert ist, da3 er noch
Ende der vierziger Jahre den Chorsatz ,An
Deutschland” schrieb, in dem er seine
Verbitterung iiber die Demiitigung seines
Vaterlandes nach 1945 zum Ausdruck brachte.
In der ersten Strophe des Chorsatzes, in die er
ein Zitat des Deutschlandliedes einflocht, hief3
es: ,,Land in Trimmern und voll Stéhnen, Land
in Angsten und erschlafft, trotz dem Hohn des
Erdenballes, trotz dem Hal3, der dich umgibt.*
Nach seinem Tod im Jahr 1955 beschiftigten
sich namhafte Musikhistoriker mit dem
Schaffen Ludwigs, ohne auf dessen politische
Vergangenheit einzugehen. Dieser Aspekt blieb
auch ausgeklammert, als zum 20. Todestag des
Komponisten das Symphonieorchester der Stadt
Miinster seine Schumann-Variationen, unter
Weglassung der urspriinglichen
kriegsprogrammatischen Titel, auffiihrte.

Als 1989 anlidBlich des 100. Geburtstags das
,Lambertusspiel’ aufgefiithrt werden sollte,
fertigten die Musikhistoriker Fred K. Prieberg
und Wolfgang Sandberger fiir den WDR ein
Feature, in dem sie die Verstrickung Ludwigs in
die  Kulturpolitik wéhrend der NS-Zeit
thematisierten.”* Obwohl das zur Auffiihrung
anstehende Werk ideologisch nicht belastet war,
entschied daraufhin die Stadt Miinster, die
Feierlichkeiten weder ideell noch materiell
weiter zu unterstiitzen. Ohne ihre Entscheidung
zu begriinden, liel das Kulturamt der Stadt
Miinster wissen, dall auch an eine Auffiihrung

% Prieberg brachte im Anschluf an Joseph Wulfs
Dokumentensammlung ,Musik im Dritten Reich’ 1982 die
erste deutschsprachige Monographie zur Musik im NS-
Staat heraus. Vgl. Fred K. Prieberg: Musik im NS-Staat,
Frankfurt 1982.

eines Werkes von Kranzhoff nicht zu denken
sei.

Auf einer 1990 in Miinster abgehaltenen
Fachtagung  rechtfertigte = Sandberger  die
Achtung Ludwigs. Nach seiner Auffassung galt
ein Musikschaffen als ,belastet’, wenn die Texte
der Kompositionen oder deren programmatische
Titel im Dienst der NS-Ideologie standen oder
wenn die Werke auf eine Verwendung zu
politischen Anlissen abzielten.”> Sandberger
konzidierte, dafl die indizierten Titel durchaus
der Uberzeugung Ludwigs entsprochen hiitten,
warf Ludwig aber vor, er habe sich, im
BewuBtsein eines ,,verkannten Kiinstlers®, um
seiner Karriere willen ,aktiv millbrauchen*
lassen.

In einem Korreferat relativierte Hans-Joachim
Vetter die Ausfithrungen Sandbergers als
»einseitig, voreilig und voreingenommen“.96 Er
unterstrich, dal die Frage von ,,Schuld und
Sithne*, auch im Hinblick auf die Ereignisse in
der DDR, auf dem Hintergrund von , Toleranz
und Humanitidt“ beantwortet werden sollte,

damit es nicht zu einer ,kleinlichen,
undemokratischen und damit ,falschen
Verdringung einer fatalen Vergangenheit*
komme.

Vetter verschwieg nicht, dal Anlal bestehe,
Fehlverhalten zu bereuen und zu revidieren.
Andererseits habe sich Ludwig das zuschulden
kommen lassen, was man ,,Prominenten ohne
groB3e eigene Skrupel verzieh®. Die Vorwiirfe, er
sei Mitglied der NSDAP gewesen, habe NS-
Ehrendmter bekleidet und einen Teil seines
Schaffens in den Dienst des Systems gestellt,
legten zwar ,,Schwichen® offen, stellten aber
,-hicht unbedingt eine Diskriminierung* dar. Als
entlastend fiihrte er an, daBl Ludwigs damalige
Uberzeugungen »auf  falschen, allgemein
verbreiteten Hoffnungen gegriindet waren und
er, wie alle Komponisten, einem Existenzzwang
ausgesetzt war. Die fraglichen Kompositionen
seien ihm genau wie den Gegnern Ludwigs
suspekt, sie stellten aber maximal nur fiinf
Prozent seines Schaffens dar. Ludwigs Verhalten
damit zu erkldren, dal} er sich in den Dienst der
nationalsozialisten Ideologie stellte, weil er sich

% Wolfgang Sandberger: Der Komponist und
Musikpéadagoge Franz Ludwig in der NS-Zeit. In:
Kulturpolitik in Miinster wihrend der
nationalsozialistischen Zeit, Miinster 1990, S. 66-85.
*° Ebenda, S. 86-88.
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als ,verkannten Kiinstler gesehen habe,
bezeichnete er als eine ,ldcherliche
Unterstellung.*

Abschlieflend stellte er fest: ,,Mir scheint, hier
hat die Stadt Miinster einiges zu revidieren und
zu korrigieren, also wiedergutzumachen. Ich
mafe mir an, dies zu sagen, da ich aus meiner
Lebenserfahrung von iiber achtzig Jahren als
politisch und wissenschaftlich engagierter
Musiker ohne NS-Vergangenheit wohl ein Recht
zur objektiven Beurteilung dieses Falles habe.
Zeitzeugen konnen subjektiv und
voreingenommen sein — Historiker aber auch.*
In der sich an die Referate anschlieBenden
Diskussion””  fand sich kein  Konsens
dahingehend, ob Ludwig ein ,iiberzeugter’
Nationalsozialist oder nur ein ,angepal3ter’ war.
Fiir Irritationen sorgte diesbeziiglich der
Hinweis, daBl es bei bedeutenden Komponisten
wie Prokofjew und Schostakowitsch Werke
gebe, deren Titel Lobpreisungen auf die Politik
Stalins enthielten, ohne daB diese
Kompositionen bislang als Indiz fiir eine
diskriminierende  ideologische  Einstellung
betrachtet wiirden. *®

Die Stadt Miinster wehrte sich gegen den
Vorwurf einer Vorverurteilung Ludwigs und
eines Auffithrungsverbotes. Sie habe sich zwar
nach Bekanntwerden der WDR-Studie nicht an
der  Gedichtnisfeier  beteiligen  konnen,
befiirworte  aber eine  Auffilhrung des
,Lambertusspiel’, da Werke wie diese als
Zeugnisse ihrer Zeit in der Offentlichkeit
kritisch diskutiert werden sollten. Mit Bezug auf
vergleichbare Auseinandersetzungen in vielen
anderen deutschen Stiddten wurde bedauert, daf3
es bislang nicht zu einer zufriedenstellenden
Auseinandersetzung  mit  der  deutschen
Vergangenheit gekommen sei.

Einig waren sich alle Teilnehmer der
Fachtagung darin, daB es nicht zu einer
vorschnellen Verurteilung Ludwigs mit allen
Konsequenzen fiir dessen Lebenswerk kommen
diirfe und deshalb eine erneute Uberpriifung der
Fakten =~ vorgenommen  werden  miisse.

7 Ebenda, S. 89-95.

% In der verdffentlichten Meinung wurde auch die
Verstrickung der Komponisten Hans Pfitzner, Richard
Strau3, Werner Ekg und Carl Orff oder der Dirigenten
Wilhelm Furtwéngler, Herbert von Karajan und Karl
Elmendorff in die Politik des Dritten Reiches weitgehend
ausgeklammert.

Kldrungsbedarf sah man besonders in der Frage,
welche ,objektiven und subjektiven
Handlungsmoglichkeiten es  fiir  Ludwig
gegeben habe und in wieweit er sein ,,Oeuvre
ganz von einer politischen  Ideologie
funktionalisieren* lie. Inzwischen verstrichen
mehr als fiinfzehn Jahre, ohne daf} die Stadt
Miinster auf die Angelegenheit erneut
zuriickgekommen wire.

Welche Reaktion auf die Verstrickungen der
Kulturschaffenden wihrend der Zeit des Dritten
Reiches angemessen ist, bleibt der weiteren
Diskussion vorbehalten. Im Rahmen einer
neuerlich in Gang gekommenen Debatte wurde
die deutsche Musikwissenschaft im Hinblick auf
die Erforschung von Musik und Musikleben des
NS-Staates als eine ,verspitete Disziplin*
bezeichnet” und eingeriumt, daB beziiglich
einer ,nationalsozialistischen Musik’ bislang
genaue Kriterien kaum greifbar sind.'®

Eine Reihe neuerer Forschungsprojekte 1d6t, bei
aller Distanz zu den Auswiichsen des damaligen
Musikschaffens, mehr Offenheit als bislang
erkennen.'®! Mit Blick auf die wissenschaftliche
Arbeitsweise einiger Musikhistoriker wurden
Bedenken dahingehend laut, dal es ,,nicht
immer so einfach® sei, ,,in der Beschiftigung
mit dem Nationalsozialismus nur nach Opfern
und Titern zu unterscheiden.“'®> Im Zuge einer

9 ,Deutsche Musik und Musikleben im NS-Staat’.
Seminar des musikwissenschaftlichen Instituts der
Universitédt Frankfurt unter Leitung von Martin Thrun im
Jahr 2004 sowie: ,Musikwissenschaft — eine verspitete
Disziplin ? Die akademische Musikforschung zwischen
Fortschrittsglauben und Modernititsverweigerung, hrsg.
Von Anselm Gerhard, Stuttgart/Weimar 2000.

19 v/l Musik und Nationalsozialismus.
www.musikwissenschaft.uni-
Bonn.de/lehrveranstaltungen/ws-2004-05.

%" Zum Stand der Diskussion vgl. Gisela Probst-Effath:
Seminar ,Musik und Rassenideologie, die Arbeiten zum
Forschungsschwerpunkt ,Musik in der Zeit des
Nationalsozialismus’ am Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitit Kiel unter Leitung von Bernd Sponheuer
im Jahr 2004/05. Vgl. auch Bernd Sponheuer:
Nationalsozialismus. In: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Sachteil 7, Kassel 1997, Sp. 25-43. Vgl. auch:
Uber das ,Deutsche’ in der Musik. In: Deutsche Meister —
bose Geister, nationale Selbstfindung in der Musik, hg.
von Hermann Danuser und Herfried Miinkler,
Schliengen 2001, S. 123-150.

12 Internationale Tagung des musikwissenschaftlichen
Instituts der Universitdt Mainz im Méarz 2002 unter dem
Titel ,Musikwissenschaft im Nationalsozialismus und in
faschistischen Regimen’.




differenzierteren Betrachtungsweise wurde vor
allem die Frage aufgeworfen, ob die bislang
gingige  Feststellung ,wer mit dem
Musikapparat des  Dritten  Reiches in
Verbindung kam, ohne selbst Opfer zu sein, hat
sich schuldig gemacht’, der Vielschichtigkeit
und Widerspriichlichkeit der Wirklichkeit
ausreichend gerecht wird. Man gab zu
bedenken, da} eine derart rigide moralische
Sichtweise der Nachgeborenen die Augen vor
den wirklich bedriickenden ethischen und
kiinstlerischen Fragestellungen verschliefe und
eine wissenschaftliche Aneignung unmdéglich
mache.'®”

Neue Initiativen zur Aufarbeitung der Musik
wihrend des Dritten Reiches gingen ab 1995
von dem Symposion ,Die dunkle Last’ aus.'™
Der Mitorganisator dieses Symposions, der
Musikhistoriker Thomas Eickhoff, erhoffte sich
nach langem Zogern der musikhistorischen
Forschung eine zunehmende Ausdifferenzierung
des Themenkomplexes. Der international
weitreichend rezipierten Darstellung  Fred
Priebergs gestand er zwar eine gewisse
Impulsivitdt zu, er kritisierte aber die
,2unzuldnglich vergrobernde® Schwarz-Weil3-
Darstellung seiner Komponistenbiographien.'®
Um eine differenzierte  Typologie von
Vereinnahmung, Opportunismus, Anpassung
und Widerstand abzuleiten, empfahl er, die
Ambivalenzen im musikalischen Schaffen und
im personlichen Verhalten von Kiinstlern
angesichts des Machtapparates einer Diktatur
behutsamer auszuarbeiten, ,um Verzerrungen
und Diffamierungen bei einem empfindlichen,
ebenso emotionsbeladenen wie oft
verharmlosend dargestellten Themenkomplex
entgegenzuwirken.“lo6 Er forderte in diesem
Zusammenhang eine Klidrung dahingehend,
welchen epochalen und dsthetischen Stellenwert

103 peter Brixius: Einleitung zu ,Musik im Dritten Reich.

www.drmk.ch/musik3reich.

14 Seminar ,Die dunkle Last — Musik im
Nationalsozialismus’ im Fachbereich Design — Kunst- und
Musikpéadagogik der Universitdt Wuppertal.

1% Thomas Eickhoff: Politbiographische Typologien von
Komponisten und Musikern im Nationalsozialismus.

1% www.presse.uni-wuppertal.de. Vgl. auch Brunhilde
Sonntag, Hans-Werner Boresch, Detlef Gejowy:
Forschungsbericht 1997-99 zum Thema ,Die dunkle Last’.
Musik und Nationalsozialismus sowie Brunhilde Sonntag:
,Die dunkle Last’. Musikpolitik und —asthetik im ,Dritten
Reich’. In: Musik in der Schule 2/1995.

ein als ,belastet’ geltendes Musikschaffen in
wissenschaftlicher Hinsicht haben konne, ohne
die ethischen Aspekte auszuklammern.

Die Dokumentation zum 100. Geburtstag
Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs soll einer
abschlieenden musikhistorischen Bewertung
nicht vorgreifen, jedoch in Form einer
liickenlosen Bestandsaufnahme den Weg fiir ein
vorurteilsfreies Verstdndnis seines
Musikschaffens freimachen.

Die Frage, wie es moglich war, daB3 die Suche
nach ideeller und kultureller Erneuerung in der
Aneignung einer Weltsicht miinden konnte, zu
der Ausgrenzung und Gewalt gehorten, hat
exemplarischen Charakter. Sie stellt sich
keinesweg ausschlieBlich bei Musikschaffenden.
Der Zusammenbruch des Deutschen Reiches
nach 1918 , die sozial-kulturellen
Auflosungserscheinungen und der allgemeine
Werteverfall in der Nachkriegszeit fiihrten auf
breiter Basis zu Ressentiments gegeniiber der
bestehenden Gesellschaftsordnung.

Die Auflehnung gegen die Auswiichse dieser
liberalistisch-kapitalistischen
Gesellschaftsordnung, deren Folgen auch
Kranzhoff als mittelloser, junger Kiinstler zu
spiren bekam, spiegelt sich in seinen
Friihwerken wider. Als Mensch und Kiinstler
fiihlte er sich gleichermallen aufgefordert,
gelockerte Bindungen neu zu festigen und
zerstreute Werte wieder zu sammeln. So
gesehen gehorte er zu den Suchenden, die
bereits vor 1933 in einer vermeintlichen sozialen
und nationalen Aufbruchstimmung das Heil zu
finden glaubten und die Forderung nach der
kompromiBlosen Unterordnung des einzelnen
zum Wohle des Ganzen bis hin zu einer pseudo-
religiosen Opferhaltung verinnerlichten.
Angesichts der systembedingten Verflechtung
von Kunst und Politik wéhrend des Dritten
Reiches fillt es im Fall Kranzhoff nicht leicht,
die Grenze zwischen unkritischer
Verinnerlichung und erzwungener Anpassung
eindeutig zu ziehen. Wie die Selbstzeugnisse
nahelegen, handelte Kranzhoff zumindest nicht
aus personlichem UnrechtsbewufBtsein heraus.
Er hitte aber die Zeichen der Zeit kritischer
wahrmnehmen  koénnen.  Er  unterschitzte
offensichtlich ~ die = Konsequenzen  einer
Kulturpolitik, die der Kunst jede dsthetische
Eigenberechtigung absprach und das
kiinstlerische Schaffen primir als
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volkserzieherisch-ideologische Aufgabe
verstand. Denkbar ist, dal er die Konsequenzen
einer zunehmenden  Einschrinkung  der
personlichen Freiheit in Kauf nahm. Dal} er die
hemmungslose Eskalation der Gewalt voraussah
oder billigte, ist kaum anzunehmen.

Er starb, bevor sich zeigte, welches schreckliche
Schicksal seinem Land bevorstand. Fiir seine
politische Naivitéit spricht, dal er offenkundig
erschiittert war, als er 1938 zufillig Zeuge der

Ausschreitungen wihrend der
,Reichskristallnacht’ wurde. Doch selbst wenn
man ihn der groBen Schar der irrenden und
letztlich vereinnahmten Idealisten zurechnen
wollte, die bereit waren, fiir ihre Uberzeugung
die hirtesten personlichen Opfer zu bringen,
bleibt sein Schaffen nach dem Wissen und
Empfinden der Nachgeborenen von der Last des
geschichtlichen Erbes iiberschattet.
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4. Anhang

Werkverzeichnisse (Musik-Archiv Kranzhoff)107

Johann Wilhelm Kranzhoff (1844 - 1919)

Werkverzeichnis
Datierung Titel Besetzung
(op.-Nr.) * nicht erhalten *im Druck erschienen
1873 Deutsches Weihnachtslied Frauenchor
1881 Liebe zu Jesus Zwei Frauenstimmen, Orgel
1885 SangergruB3 Méannerchor
1891 Ave Maria Mannerchor
1891 Kinderkommunion 1891 Mannerchor
1892 (4) Offertorien * Zwei Singstimmen, Orgel
1894 Offertorium flir Weihnachten Chor
1895 Deutsches Matrosenlied 1. Singstimme, Klavier
2. Chor, Klavier
3. Blasersatz (Entwurf)
1895 Wenn Du ein Herz gefunden Chor (Auffiihrung 1895 in Aldenhoven)
1895 Abendrot der Himmel Chor
1902 Herr, ich lieb Dich ! Chor
1903 Am Strand Mannerchor
1904 (20) Lob der Frau KirmeB * Mannerchor
1904 (21) * Ach ich armes Klosterfraulein * Ménnerchor
1906 Segen (Tantum ergo) Oberquartett
1909 (31) An die Heimat * Mannerchor
1909 (32) Rosmarin * Mannerchor
1913 Das Lied, das meine Mutter sang Singstimme, Klavier
undatiert (38) Juche ! Mé&nnerchor
undatiert Ave, o Jungfrau Singstimme, Orgel
undatiert Morgengebet Chor
undatiert Der gute Kamerad Chor
undatiert Gebet wahrend der Schlacht Chor
undatiert Avouement Klavier, Streicher
undatiert Fronleichnam Chor
undatiert Gefunden Chor
undatiert Frihlingswandern Chor
undatiert August Einstimmige Melodie
undatiert Lieder flr die Prozession Mannerchor
undatiert Jesulied Zwei Singstimmen, Klavier
undatiert Am Abend Mannerchor
undatiert Gottes Macht (Beethoven) Méannerchor
undatiert Mein Herz ergliiht ! Chor
1926 nach der GroBer Gott wir loben Dich Gemischter Chor, Orgel
Erinnerung

aufgeschrieben von
W. Kranzhoff jun.

197 Das Archiv enthilt folgende Dokumente:

01NN A W=

. Original-Partituren
. Notendrucke

. Konzert- und Werkrezensionen
. Konzertprogramme
. Zeugnisse und Werkvertrige
. Musiktheoretische Aufzeichnungen, Lebenslédufe, Briefe, Tagebiicher
. Dissertation Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
. Bilddokumente
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Wilhelm Kranzhoff (1879 — 1939)

Werkverzeichnis

Datierung Titel Besetzung
(op.-Nr.) * nicht erhalten *im Druck erschienen
ab 1895 (1-11) * Kleinere Versuche
1905 (4 a) Mutterliebe Chor
undatiert (12) * Grave et folatre
undatiert (13) * Bizzarria
undatiert (14) * FestgruB
1904 (14 a) Verjliingung: Der Frihling kam. Singstimme, Klavier

Mathilde Léhr gewidmet

undatiert (14)

Wer weil3, ob wir uns wiedersehn

1. Mannerchor

1919 2. Gem. Chor
undatiert (15) * HochzeitsgruB3
1903 (16 b) Heimweh * Mannerchor

undatiert (17 a)

Nach Jahren

* Mannerchor

undatiert (18)

* Drei Herzen

1903 (19) Elegie Chor

1903 Abschiedslied: So leb denn wohl, du | Quartett mit Sopran-Solo oder gem.
stilles Haus Chor

undatiert (20) Verlorene Liebe * Mannerchor

undatiert (21) Altes Volkslied * Mannerchor

undatiert (22) Im Felde Chor

undatiert (23) Albumblatt. Nimmer werd ich dein Singstimme, Klavier
vergessen

undatiert (24)

Lied in der Fremde

* Gemischter Chor

undatiert (25)

Meiner Liebsten

Mannerchor

undatiert (26) Ave Maria * 1. Mannerchor, Bariton-Solo
2. Mannerchor, Bariton-Solo,
Klavier, Streicher
undatiert (26 a) Nur im Liede Méannerchor

bis 1905 (27)
AbschlieBend
bearbeitet 30.1.1920

Die Weisen vor Herodes
Weihnachts-Oratorium. Text von W.
F. Kranzhoff. Dem Kélner
Domkapitular Dr. Joh. Wilh. Braun,
dem Onkel seiner Frau, gewidmet

* Gemischter Chor, Klavier,
Harmonium, Streichorchester

1905 (28)

Mutterliebe

Bearbeitung fiir Oberquartett

1905

* Bei StraBburg

Klavier, Streicher

undatiert (29)

Das Huttchen

Chor

vor 1909 (29 a)
Bearbeitet fiir einen
Chor-Wettstreit in
Witten am 19.9.1920

Deutsch mein Rhein

1. Gemischter Chor
* 2. Mannerchor

vor 1909 (30)

undatiert (30)

Kindestreue Nr. 1
Text von M. W. H. Kranzhoff
Kindestreue Nr. 2

* 1. Mannerchor
Urauffihrung 16.9.1909
2. Singstimme, Cello, Klavier
Méannerchor

undatiert (30)

Schatzerl klein

Chor

1906 (31) Mein Zweifall Méannerchor, Klavier
um 1912 (32) Zwiespalt * Mannerchor
undatiert (33) * Kurze Erinnerung

undatiert (34) Meine Liebe Singstimme, Klavier
1921/1934 Deutschlands Frihling 1. Gemischter Chor
1929 (34) * 2. Mannerchor

undatiert (35)

Kindertrost

1. FUr eine Singstimme
2. Chor

201




undatiert (36)
Auffihrung zum 50-

Heil dir o Jubilar

Zweistimmiger Satz

jahrigen
Chorjubilaum,
Breinig 1920
undatiert (37) * Konzertwalzer
undatiert (38) Seemanns Grab Méannerchor
undatiert (39) Am Grabe des Sangers Chor
undatiert (40) Der Schwur * Ménnerchor
undatiert (41) Ruh in der Heimat * Mannerchor
um 1912
undatiert (42) * Krénze wollen wir dir winden Zweistimmiger Satz
undatiert (43) Feuerwehrlied Mannerchor
undatiert (44) * Zum Endgesange
undatiert (45) Der Kinder Wunsch Chor
Auffihrung zum 50-
jahrigen
Chorjubilaum,
Breinig 1920
undatiert (46) * Marienliebe
undatiert (47) * Der Kbnigsgrenadier Chor
undatiert (49 a) * Seelenrettung Chor
(Komponiert fir das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg)
undatiert (49 b) Wanke nicht Chor
Komponiert fur das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg
undatiert (49 c) * Sende mich Chor

Komponiert fir das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg

undatiert (51)

Zwiegesprach im Maien

Mé&nner- und Frauenstimme, Klavier

undatiert (52)

Ach, nur ein Viertelstiindchen

Chor

undatiert Das zerbrochene Ringlein Bearbeitung fir gem. Chor

undatiert (53) * Die Sonne und das Blimelein Sopran, Klavier

undatiert (55) * Domine salvum

1913/1915 (56) Freiheitslied Bearbeitung fir gem. Chor,
Klavier/Orchester

undatiert (57) Gothentreue Gemischter Chor, Klavier

1913 (58) Dammerglocken Sechsstimmiger Frauen- und
Méannerchor
1914 Offertorium (Zum Kirchweihfest): Gem. Chor
In virtute tua
1915 Dem deutschen Kronprinzen Singstimme, Klavier
1918 Wir Laubsammler (Marschlied) Singstimmen, Klavier

undatiert, um 1918

Kirchenlieder:

1. Deinem Heiland

2. Erfreut euch liebe Seelen
3. GegriBet seist Du Kénigin
4. Kommt her ihr Cherubinen

Bearbeitungen fur Blaser (Entwirfe)

um 1918 GegriiBet seist Du, Maria Singstimme, Harmonium
um 1918 Liturgische Gesange: Bearbeitungen flir Blaser
1. Benedixite
2. Magnificat
3. Eterne Rex
4. Salutis humanae
5. Adorate
1919 Zum Feste eines Lehrers Chor
1919 Festlied: Wer hat dich du schéner Bearbeitung fur Chor
Wald
1920 (60) Der Kleine, der Diinne und der Gesangs-Terzett, Klavier
Dicke
1920 Kommunion zur Brautmesse Violine, Singstimme, Orgel
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1923 (60)

Heimatsehnen: In weiter Ferne ist
mir ums Herz so schwer

1. Chor
2. Mittlere Singstimme, Klavier

1923 Wenn die Heide bliiht Ménnerchor
1924 Ratsel Gem. Chor
1924 Am Rhein Méannerchor
1925 Offertorium St. Rochus Chor, Cello, Orgel
1925 Nun ertdnt die Abschiedsweise:
1. Zwei Vorspiele Klavier
2. Lied Gem. Chor, Klavier
1925 Tantum ergo 1. Gemischter Chor, Orgel
undatiert 2. Mannerchor
undatiert 3. Gemischter Chor, Streichquartett,
Orgel
undatiert 4. Dreist. Frauenchor (Entwurf)
1926 Dérflicher Liebesjammer Gem. Chor
1926 Mein Freund ist mein Gem. Chor
Komponiert fir die
Kinderkommunion
1926 In dulci jubilo Bearbeitung fir Chor, Violine, Orgel
1926 Sacris solemniis 1. Gemischter Chor, Blaser
1928 (59) 2. Manner- oder Frauenchor
undatiert 3. Mannerchor, Blaser
1926/1931 Jesu, komm zu mir Singstimme, Orgel
1927 Der Sohn der Hagar Singstimme, Klavier
1927 Gott segne dich (Zum Namensfeste) | Mannerchor
1927 Frihling ! Heraus ! KI. Orchester
1928 Modernes Tanzlied Orchester
1928 MeiBner Porzellan Singstimme, Klavier
undatiert (61) * In virtute tu Domini
um 1928
undatiert (63) SangergruB3 Streicher, Blaser, Klavier
um 1928
undatiert (65) Hubertusnacht 1. Mannerchor
um 1928 2. Mannerchor, Klavier/Harmonium
1928-32 Liedermarsch 1. GroBes Orchester
2. Zwei Klaviere
1928 Bemberg-Ballade 1. Singstimme, Klavier
1932 2. Orchester
1929 Ecce Sacerdos Chor, Orgel
1929 Stille Nacht Gem. Chor, Violine, Hirtenfléte, Orgel
1930 Ganseliesel bei den Zwergen * Singstimme, Klavier, kl. Orchester
Mé&rchenspiel in 23 Bildern
1931 Gottes Gite 1. Gem. Chor
2. Kinderchor, Streicher, Orgel
1931 Tantum ergo Kinder- und gem. Chor, Orgel,
Streichquartett
1931 Wiegenlied (Brahms) Zwei Violinen, Cello, Klavier
1931 Die Glockenfahrt nach Rom Mannerchor, Klavier ,
Urauffihrung Ballade Streichorchester

14.3.1931 in Breinig

1931-35

Die Kdnigskinder

Bearbeitung fur Soli, Kinderchor,

Urauffihrung 1931 Orchester/Klavier
1931 Tom der Reimer (Loewe) Chor, Soli und Orchester
1932 Es kamen griine Vdgelein Klavier
1932 Wohlauf in Gottes schéne Welt Klavier
1932 Kleiner Haushalt (Loewe) Chor und Orchester
1933 Friedericus rex (Loewe):
1. Vorspiel Orchester
2. Chor: Friedericus unser Herr und | Kinderchor, Orchester, zwei Klaviere
Kénig
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undatiert, Die Jugend beim Reigen: Bearbeitungen fur Singstimme, Flote,
um 1933 1. Klein Marei Trompete, zwei Violinen, Klavier
2. Rosestock-Holderblih
Die Jugend beim Reisen:
1. Ich reise Gbers grine Land
2. Wohlauf in Gottes schéne
Welt
3. Voglein im hohen Baum
Der Jugend Vaterlandsgesang:
1937 1. Das Vaterland
2. Weihelied (Methfessel) Violine, Cello, Singstimmen
3. Gebet flrs Vaterland Klavier/Harmonium
1933 Rheintreue 1. Mannerchor und
Blaser (Entwurf/Fragment)
1937 2. Mannerchor
undatiert Mein Vaterland:
1. Kennt ihr das Land 1. Blaserensemble
undatiert, 2. Blaserensemble, Klavier
um 1933 2. Flamme empor 1. Bldserensemble
2. Blaser, Klavier
3. Klaviersatz
3. Andreas Hofer. Zu Mantua 1. Blaserensemble
in Banden 2. Blaser, Klavier
1934 4. Vorwarts | Vorwarts ! 1. Blaserensemble
2. Blaser, Klavier
undatiert Ein Heldensang: Blaser, Streicher, Klavier
um 1934 1. Danket dem Herrn (Entwurf/Fragment)
2. Ich hab mich ergeben
3. Andreas Hofer: Zu Mantua
in Banden
4. Ich hat einen Kameraden
5. Rheintreue
1934 Friede mit euch Zwei bis dreistimmiger Frauen- oder
Kinderchor, Mannerchor, Orgel und
Sologeige
1934 Deutsche Jugend, wach auf Singstimme, Klavier
1935 Missa ad fugam (Palestrina) Ubertragung in Partiturform
1935 Ohne Titel Solostimme, Klavier
1936 Schulgebet Gem. Chor, Hornsatz oder Klavier
1936 Scheiden und Meiden Mannerchor
1937 Revolution: Hort ihr es grollen Bearbeitung fur Blaser,
Sopran/Alt/Tenor, BaB, Klavier
1937 Kleiner Walzer Klavier
1937 Scheiden und Wandern: Bearbeitungen fur Chor, Flote,
1. Der frohe Wandersmann: Posaune, Streicher,
Wem Gott will rechte Gunst Klavier/Harmonium
erweisen
2. Abschied von der Heimat:
Lieb Heimatland ade
3. Ich fahr dahin
4. Fréhliche Wanderschaft:
Wenn wir marschieren
5. Ade: Es scheinen die Sternlein so
hell
6. Es ist ein harter SchlufB3
1937 Deutsches Weihelied
(A. Methfessel)
1937 Unsere Losung: Trompeten 1. Singstimme, Klavier

erschallen

2. Bearbeitung fir gem. Chor und
Blaser
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1938 Das Stréferlied der Breiniger Bearbeitung fir Singstimme und
kleines Orchester
undatiert Ein deutscher SangergruB3: Aus Gem. Chor
deutschem Lied
undatiert Selig sind die Toten 1. Gem. Chor
2. Mannerchor und Knabenstimmen
undatiert Loreley (Fragment) Chor
undatiert Noch einmal mdchte ich lieben am Bearbeitung fir Singstimme,
Rhein (Fragment) Soloinstrument, Klavier
undatiert * Credo Chor
undatiert * Rotate coeli Chor
undatiert * Magnificat Chor
undatiert Mater admirabilis: Sei uns gegriiBet, | Chor, Streicher, Orgel
Mutter des Herrn
undatiert Maria - Kdénigin Chor, Streichquartett, Harmonium
undatiert Kleines Orchesterstlick ohne Titel Streicher, Fléte, Trompete,
1. Andante Schlagzeug, Klavier
2. Allegretto
3. Adagio
4. Langsamer Walzer
5. Adagio
undatiert Der gute Kamerad Mé&nnerchor
undatiert Untreue: In einem kiihlen Grunde Gem. Chor
undatiert Einsamkeit: Nun ist es still da Chor
drauBen
undatiert Beherzigung: Allen Gewalten zum Chor
Trutz
undatiert Freiheit Solostimme, Klavier
undatiert Hohe Nacht der klaren Sterne Bearbeitung fir zwei Singstimmen und
Klavier
undatiert Der Himmel grau Singstimme, Klavier
undatiert LaBt uns lauschen Bearbeitung fir Chor, Harmonium und
Klavier
undatiert Sandmannchen Gemischter Chor
undatiert Husarenlied Méannerchor
undatiert Wiegenlied in der Weihnacht Klavier
undatiert Kindelein zart Bearbeitung fir drei Oberstimmen
undatiert Leise rieselt der Schnee Bearbeitung fir drei Singstimmen, drei
Violinen, Klavier, Harmonium
undatiert Vom Himmel hoch Bearbeitung fir drei Oberstimmen
undatiert O du frohliche Weihnachtszeit Bearbeitung fur Kinderchor, Klavier,
(Fragment ohne Chorstimme) Streicher
undatiert Auf, auf ihr Hirten Bearbeitung fir Chor, zwei Violinen,
Klavier/ Harmonium
undatiert O komm, du siiBes Himmelskind Einstimmiges Lied
undatiert Zu Bethlehem geboren Chor
undatiert Opferlied: Die Flamme lodert Chor, Fléte, Trompete, Posaune,
(Beethoven) Streicher, Harmonium
undatiert Liturgische Gesange: Chor
1. Offertorium zur 1. Messe
2. De lamentatione Jeremiae
3. Credo
4. Magnificat
Undatiert Pange lingua Gem. Chor
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undatiert VoIksheder Singstimme, Klavier
. Knurre — schnurre
2. Es steigt herab
3. Mide bin ich
4. Was rauschen
5. Wohin ich geh und schaue
6. Es steht ein Hittchen
7. Nun geht ein fréhlicher
Wanderer
8. Da rauschen
undatiert Der Schweizer Soldat: Zu StraBburg | Mé&nnerchor
undatiert Reiterlied Dreistimmiger Knabenchor
undatiert Die Lindenwirtin. Operette Chor, Streicher- und Blaserbegleitung
undatiert Hoffnung (Silcher) Gem. Chor
undatiert MuB ich denn Gemischter Chor, kl. Orchester
undatiert Kein schéner Land Sopran, Alt, Tenor, Flbte, zwei
Violinen, Cello
undatiert GroB ist der Herr (Ph. E. Bach) Bearbeitung fur Kinderchor und
Blasorchester
undatiert Zum Rhein Klavier und Bldserensemble
undatiert Guten Abend Bearbeitung fir drei Singstimmen,
Flote, Streicher, Klavier
undatiert Geburtstagsmarsch (Schumann) Zwei Violinen
Fragment
undatiert Wiegenlied (C. M. v. Weber) Bearbeitung fir Violine, Alt-Solo,
Mannerchor, Klavier, Harmonium
undatiert Wiegenlied (Mozart) Bearbeitung fur Flote, Streicher,
Entwurf Harmonium, Klavier
undatiert Gott griiBe dich (Miicke) * Bearbeitung fiir Oberquartett
undatiert Weihegesang (Abt) * Bearbeitung fiir Oberquartett
undatiert Die Ehre Gottes: Die Himmel * 1. Mannerchor
rihmen (Beethoven) 2. Mannerchor und kl. Orchester
undatiert FrihlingsgrufB3 (Beethoven) Gemischter Chor
undatiert Scheiden (Mendelssohn) * Chor
undatiert Der Jéger aus Kurpfalz Chor
undatiert Das Wandern ist des Mullers Lust Chor
undatiert Im Mé&rzen der Bauer Bearbeitung fir drei Singstimmen
undatiert Brliiderchen, komm tanz mit mir Chor
undatiert Der Lehrberuf Bearbeitung fir Oberquartett
undatiert Frisch gesungen (Silcher) Bearbeitung fir Oberquartett
undatiert Choralbearbeitungen zu kirchlichen Singstimme, Klavier
Festtagen:
1. 18. Sonntag nach Pfingsten
2. Pfingstmontag
3. Sonntag nach Christi
Himmelfahrt
4. 21. Sonntag nach Pfingsten
5. 20. Sonntag nach Pfingsten
6. Rosenkranzfest
7. Ostermontag
8. 17. Sonntag nach Pfingsten
9. 10. Sonntag nach Pfingsten
10. 6. Sonntag nach Pfingsten
11. 12. Sonntag nach Pfingsten
12. Zweiter Fastensonntag
undatiert Wenn der Topp en Loch hat Gem. Chor
undatiert Spinn — Spinn Gem. Chor
undatiert Spinn-Spinn: Magdelein am Mannerchor
Spinnrad
undatiert Wenn die Heide bliiht Méannerchor
undatiert Der Lindenbaum (Schubert): Am Bearbeitung fir Singstimme, Chor,

Brunnen vor dem Tore

Violine, Klavier/Harmonium
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undatiert

Rusla, wenn du meine warst

Bearbeitung fir gem. Chor, Fléte,
Streicher und Klavier

undatiert Nach Ostland wollen wir. Entwurf Chor, Flote, Streicher
undatiert Auf Feldwache. Fragment Klavier
undatiert Marsch mit Trio. Fragment Orchester
undatiert Angelus Chor
undatiert Domine salvum Chor
undatiert In te speravi Chor
undatiert Abschied: Jetzund reis ich weg von Singstimme, Cello, Klavier
dir
undatiert Flug der Liebe: Wenn ich ein Véglein | Singstimme, Violine, Klavier
war
undatiert Trostlied Bearbeitung fiir gem. Chor
undatiert Wer klopfet an Singstimme
undatiert Kommet ihr Hirten Vorspiel fur Klavier, Bearbeitung fur
Singstimme, Harmonium
undatiert Schlaf wohl, du Himmelsknabe Bearbeitung fur Singstimme,
Harmonium
undatiert Heinrich der Vogler Bearbeitung fir gem. Chor, zwei
Hoérner, Fléte, Klarinette und Streicher
undatiert Zwei Melodien Walthers von der Singstimme, Klavier
Vogelweide
undatiert Reigen Klavier
undatiert Wanderlied Klavier
undatiert Tanzlied Klavier
undatiert Strahlendugig Magdelein Singstimme und Klavier
undatiert De Geiss Bearbeitung fur Kinderchor, Streicher,
Klavier
undatiert Da ist nun der Mai Chor
undatiert Du hast sie zu Tode verwundet Singstimme, Klavier
undatiert Heiter mein liebes Kind Klavier
undatiert Ohne Titel Zwei Klaviere
undatiert Namenstagsgru3 Zwei Klaviere
undatiert Orchesterphantasie GroBes Orchester
undatiert Marsche: GroBes Orchester
1. Marsch
2. Marsch A
undatiert Méarkische Heide Bearbeitung fur Blaser
undatiert Lippe Detmold Singstimme, Mannerchor, Klavier
undatiert Saarlied Singstimmen, Tenor, BaB,
Harmonium/Klavier
undatiert Das Lieben bringt gro3 Freud:
1. Vorspiel und Chorsatz Frauen-, Manner- und Volksstimme,
zwei Violinen, Cello, Posaune, Klavier
2. Chorsatz Dreistimmiger Mannerchor,
Volksstimme, zwei Violinen, Cello,
Klavier
undatiert Die Kleinen beim Reisen Fldte, Trompete, zwei Violinen, zwei
Klaviere
undatiert Die Kleinen beim Reigen Singstimme, Fléte, Trompete, zwei
Violinen, Cello, zwei Klaviere
undatiert Volk ans Gewehr 1. Bearbeitung fiir Blaser
2. Klavier
3. Harmonium
undatiert Wenn die Soldaten Singstimme, Tenor, BaB, Klavier,
Harmonium
undatiert Heilig Vaterland Einst. Kinderchor, Flote, Streicher,
Harmonium, Klavier
undatiert * Deutschlandlied Klavier
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undatiert

So sind wir. Kantate
1. Orchestervorspiel
2. Chore

Orchester
Chor mit und ohne Klavierbegleitung

undatiert Unsere Fahne Bearbeitung fur Klavier/Harmonium
undatiert Brider zur Sonne Bearbeitung fir Klavier und Blaser
undatiert Weihnachtslieder:
1. Joseph, lieber Joseph mein Gem. Chor, drei Fl6ten
2. Christkindleins Wiegenlied:
Vorspiel Fléten, Klavier
Jesulein zart Gem. Chor
3. Weihnachtsfestlied. Fragment Chor, Orgel
ohne Chorstimmen
undatiert * Maria Kénigin Chor, Harmonium, Streicher
undatiert Lateinische Messe Gem. Chor
undatiert Lateinische Messe Gem. Chor, Mannerchor, Solovioline,
Orgel
undatiert Beim Wirt zum Pulverturm Singstimme, Klavier
undatiert Tanzlied: Mein Miitzchen schén Bearbeitung fur Flote/Geige,
schwarz Kinderchor, zwei Klaviere
undatiert Das neue Deutschland 1. Bldserensemble
2. Klavier/Harmonium
undatiert Siehst du im Osten das Morgenrot ? | Bearbeitung flr Singstimme,
Mannerchor und Klavier
undatiert Vorspiel zum Sanctus (Schubert) Bearbeitung fur Kinderchor, zwei
Violinen, Cello, BaBB, Harmonium
undatiert Fahnenlied Bearbeitung fur Chor, Fléte, Streicher,
Klavier
undatiert Zwischen Berg und tiefem Tal Bearbeitung fir drei Stimmen
undatiert Gib mir dein Herze Bearbeitung fur Singstimme, Violine,
Klavier
undatiert Du weiBt es wohl, daBB du mein Alles | Singstimme, Klavier
bist
undatiert LaBt uns lauschen Chor, zwei Violinen,
Klavier/Harmonium
undatiert Bei WeiBenburg Chor
undatiert Der Engel des Herrn. Fragment Chor, gr. Orchester
undatiert Lieder: Klavier und obligate Violinbegleitung
1. Frahling im Alter
2. Frihlingsnacht
3. Hite dich
4. Der kleine Rosengarten
undatiert Lobet der Berge leuchtende Ferne Bearbeitung fur Kinderchor und
Orchester
undatiert Bald soll es Fruhling sein Chor
undatiert Lieder: Bearbeitungen fur Singstimme und
1. Der Mond ist aufgegangen Begleitung
2. Kein Halmlein
3. Geh aus mein Herz
4. Gottes Macht
5. Nun ruhen alle Walder
undatiert Orchesterstlick ohne Titel: Streicher, Klarinette, Klavier
1. Andante
2. Allegro
3. Andante
4. Allegro
5. Adagio
undatiert Hymne (Beethoven) Bearbeitung fiir Streicher
undatiert Rosmarienhain Bearbeitung fur Harmonium/Klavier
undatiert Drunten im Warburger Land Singstimme, Klavier
undatiert Margretchen. Gem. Chor
(Gemeinsam mit seinem Bruder
Jakob Kranzhoff komponiert)
undatiert Lied ohne Titel: LaB mich gehn Singstimme, Klavier
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undatiert Ich hab mich ergeben Mannerchor, Blaser
undatiert Pilgerchor (Tannhiuser) Satz flir Harmonium
undatiert Mein Herz ist voll Lieder Chorsatz

undatiert Alle Végel sind schon da Blasersatz

undatiert Die Kénigskinder Chorsatz

undatiert Heimkehr Chorsatz

undatiert Jetzt gang i ans Brunnele Chorsatz

undatiert Cornelius-Marsch (Entwurf) BaB-Stimme
undatiert Frihlingslied ( Fragment) Singstimme, Klavier
undatiert * Der Morgen steigt Orchester

Auffihrung in
Kornelim(inster
4.11.1934
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Wilhelm Jakob Kranzhoff (1871 — 1952)

Werkverzeichnis
Datierung Titel (op.) Besetzung rezensierte Auffiihrungen
* nicht erhalten *im Druck
erschienen
1904-1908 s’ Guckerle. * M&nnerchor
D&s Haus von mein Schétzle (2)
1904-1908 Leid: Sie lieben sich beide (2a) * Mé&nnerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
1904-1908 Wanderlied (2b) * Mannerchor
1904-1908 Darf ich’s Dirndel liebn ? * Mannerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
Dortmund 1936, 1965
1904-1908 * Die alte MUhle * Mannerchor Dortmund 1920
1904-1908 Grabgesang * Mannerchor
1904-1908 In die Welt: Ade ! Ade ! traut * M&nnerchor
Muitterlein
1904-1908 | * Der Geistergrul3 (25) * Mé&nnerchor Dortmund 1920, 1925, 1936
1904-1908 [ * Mein herzig’s Liesel (27) * Mé&nnerchor
1904-1908 Schlummerlied (28) * Mé&nnerchor
1904-1908 Hasel: Es wollt ein M&gdlein * Mé&nnerchor
tanzen gehn (28)
1904-1908 Wechselgesang (29) * Mannerchor
1904-1908 Die Arbeit und das Lied (35) * Mé&nnerchor Dortmund, Gelsenkirchen 1930
1904-1908 * Wir drei (41) * Mannerchor Dortmund 1920
Dortmund, Gelsenkirchen 1930
Dortmund, Gelsenkirchen 1936
1904-1908 Festgesang (41a) * Mé&nnerchor
1908-1914 Suse, liebe Suse * Mannerchor Dortmund 1920
Gelsenkirchen 1931
1909-1913 Des Baches Wiegenlied * Mannerchor
undatiert An die Heimat Mannerchor
undatiert * Der gefangene Landsknecht * Mannerchor
1909-1913 | * Der Traum (44) * Mannerchor
1909-1913 Der Fremdenlegionér (45) * Mannerchor
1909-1913 * Beim Torwart, ,Herr Torwart, * Mannerchor
sprecht, mein Matterlein® (49)
undatiert, Motive aus der Eifel Tenor, Klavier
um 1914
1914-1918 Deutsche Kampfesweisen aus * 1.Mé&nnerchor
dem Weltkrieg 1914 (op. 45): * 2. Zwei
1. Soldaten-Abschied (45 a) Singstimmen
2. Es donnern die Kanonen (47 | * 3. Singstimme,
b) Klavier
* 3. Deutschland sei stark (45 c)
4. Bibleins Wunsch (45 d)
5. Mé&gdleins Bitte (45 e)
1914-1918 Die Kadetten (45) * 1. Mannerchor Gelsenkirchen 1927
(Kantate) * 2. Zwei Bochum, Gelsenkirchen, Dortmund,
Singstimmen Eupen 1934
* 3. Singstimme, Witten, Dortmund 1935
Klavier Dortmund, Wanne 1936 Dortmund,
* 4. gem. Chor Gelsenkirchen 1937
1914-1918 | * Die Grobschmiede (46) * M&nnerchor
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1914-1918 Kriegslieder fur Schule und Haus | * 1. Singstimme,
(47): Klavier
1. Kaiser-Hymne (47 a) * 2. Zwei
2. Hurra fir Hindenburg (47 b) Singstimmen
3. Hurra, ihr grauen Jungen (47 | * 3. Mannerchor
c)
4. Reiterlied (47 d)
5. Das Eiserne Kreuz (47 €)
6. Betet Kinder (47 f)
1914-1918 | * Ein einig Volk in Waffen.
Volksstlick in vier Akten
Libretto (Aufzug | und II)
undatiert, All mein Gedanken * Mannerchor Dortmund 1931
um 1915 Gem. Chor Gelsenkirchen, Eupen 1934
Dortmund 1935
Wanne, Dortmund 1936
Dortmund 1951
Inverness 1955
Dortmund 1965
undatiert, Erntefest 1914 Singstimmen, Chor, | Gelsenkirchen, Dortmund 1930
nach 1914 Volksoper groBes Orchester Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1934
(Konzertauffiihrungen:
Rondo, Militdrmarsch, SchluBchor)
undatiert, * Heil dem Deutschen Reiche * Mannerchor
vor 1918
vor 1920 * Ratsel Mannerchor Dortmund 1920
vor 1920, Hansel und Gretel * Mannerchor Dortmund, Witten 1920
Druck 1929 Gelsenkirchen 1931
Dortmund 1936
undatiert, Zillertal, du bist mei Freud * Mannerchor
Druck 1919-
1923
undatiert, Frihling muB es werden * Mannerchor Dortmund 1920
Druck 1919- | Kantate Gelsenkirchen 1930
1923 Dortmund, Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1936
undatiert, Der Wunderritter * Mannerchor
Druck 1919-
1923
undatiert, Wiegenlied im Weltkriege Mannerchor,
1919-1923 Sopran-Solo
undatiert, Der Engel des Herrn * Gemischter Chor Dortmund 1924, 1934
Druck 1919-
1923
undatiert, Phyllis und die Mutter * Mannerchor Witten1920
Druck 1919-
1923
vor 1920 Neudeutscher Trostgesang Méannerchor Witten 1920
1920-1930 Ringel-Rosenkranz Singstimme,
Kantate kl. Ensemble
Klavier
undatiert, Frihlingsjubel Méannerchor
vor 1923 Kanon
undatiert, Heute ist heut Singstimme, Klavier
nach 1923
undatiert Drei Chorvorspiele Méannerchor
undatiert * Zum Sturm
Marsch
undatiert Margretchen Sopran, Alt, Tenor
undatiert Abschied: MuB ich denn * Mannerchor
undatiert Glick auf * Mannerchor
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undatiert,

Ich fahr dahin

* Mannerchor

Dortmund 1935, 1936

nach 1923 Datteln 1938
Dortmund 1951
Inverness 1955
nach 1923 Hymnus St. Ambrosii Manner-Doppelchor
1923-1934 Lateinische Messe Zwei Knaben-, eine | Dortmund
Mannerstimme
1923-1935 Heimkehr Flnfst. Mannerchor | Dortmund 1935, 1936
um 1924 Te Deum * Achtstimmiger Nirnberg 1925
Mannerchor Berlin 1932
Dortmund 1935, 1936
1927 Martini Mannerchor
undatiert, * Ave verum corpus * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, * Ein heiteres Echolied * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, Lippe-Detmold eine * Mannerchor Gelsenkirchen 1931
Druck 1929 wunderschdne Stadt
undatiert Bergmannslied * Mé&nnerchor
undatiert, Westfalenlied: Seid mir * Mannerchor
Druck 1929 gegriBt, ihr alten Sachsengaun
undatiert, Rheinisch-westfalisches * Mannerchor
Druck 1929 Kirmeslied
undatiert, Am AmboB * Mannerchor
Druck 1929
undatiert Der verflixte Barbier in Teufels
Kiche. Operette (Libretto)
undatiert Sigurdlied Flnfst. Mannerchor
Kantate und cantus firmus
undatiert * Bismarck Flinfst. Mannerchor
undatiert, * Ob wir uns wiedersehn ! * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, Et Leiwste. De Summertied, dat | * Singstimme und
Druck 1929 es en Tied Klavier
1929-33 * Nils Randers * Mannerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1935, 1936
vor 1930 * Symphonie Nr.1 GroBes Orchester | Gelsenkirchen, Dortmund 1930
(Rondo)
undatiert In der Spinnstube Méadchenchor und
Kinderblhnenspiel Jugendorchester
undatiert Heilig Vaterland Chor, Orgel
undatiert Deutsches Weihelied Chor, Orgel
undatiert Im Vaterland Mannerchor
undatiert Hannes und Gretchen Mannerchor
undatiert, * Soldaten im Stadtchen * Mannerchor
Druck 1929-
1933
vor 1935 * Dankgebet Mannerchor Dortmund 1935, 1936
undatiert, * Hymne an die Arbeit Mannerchor Dortmund 1936
vor 1936
1930-1943 Deutschland ruft Mannerchor,
Fanfaren
1930-1943 Gellibde (Entwurf) Mannerchor
1930-1943 Die Heinzelmannchen Singstimmen, Dortmund 1935, 1936 (SchluBchor)
Marchenoper Chor,
groBes Orchester
vor 1934 Gott der Allwissende Mannerchor Bochum, Gelsenkirchen 1934 Witten,
Dortmund 1935
vor 1934 * Zufriedenheit Mannerchor Bochum, Gelsenkirchen 1934
vor 1934 * Reiters Morgenlied Méannerchor Bochum 1934
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1934 Liederzyklus: Zwei bis drei
1. Schlosserlied Singstimmen
2. Backerlied
3. Schneiderlied
vor 1936 * Elegie Orgel Dortmund 1936
vor 1935 * Sanctus Zehnstimmiger Berlin, Dortmund 1935
Mannerchor Wanne, Dortmund 1936
vor 1935 * Weihe des Liedes Mannerchor Dortmund 1935
1948 Choral Dreistimmiger Satz
1948-1950 Heimatliebe Mannerchor
1948-1950 Ich hab mich ergeben Ménnerchor
1948-1950 Aus der Jugendzeit Ménnerchor
1948-1950 Ich weiB nicht zu deuten Mannerchor
1948-1950 Deutsches Te Deum Mannerchor
1948-1950 Ave Maria Mannerchor
1950 Marienkantate Gemischter Chor
1950 Tantum ergo Méannerchor
1950 Vater unser Mannerchor
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Herbert Kranzhoff (1908-1990)

Werkverzeichnis
Zeit Titel Besetzung
undatiert Kommst von den Bergen du Bearbeitung fir zwei Singstimmen und
Begleitung
1934 Messe in g-moll Dreist. Frauenchor, Solosopran, Sologeige,
Orgel
Urauffihrung Miinster 27.10.1935
undatiert Festsegen (Tantum ergo) Frauen- oder Kinderchor, Streicher, Orgel.
(Bearbeitung eines Satzes von Wilhelm
Kranzhoff)
1936 Tantum ergo Méannerchor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Tantum ergo Gem. Chor
1926 Sacris solemniis Gem. Chor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Deutsch mein Rhein Gem. Chor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Der Gang zur Kapelle Bearbeitung flir Harmonium und Streicher
1936 Mein eigen soll sie sein: Das Leben Bearbeitung fir M&nnerchor nach einem Satz
bringt gro3 Freud von Wilhelm Kranzhoff
undatiert Wiegenlied: Schlafe ein Méannerchor
undatiert Der gute Kamerad Bearbeitung fur Mannerchor
undatiert Volksweisen Bearbeitungen fur Klavier
1. Die Kénigskinder
2. Schwesterlein
3. Drei Lilien
4. Abendsténdchen
um 1933 Sakrale Lieder: Ménnerchor mit instrumentaler Begleitung
1. Aus hartem Weh
2. O Heiland, reiB die Himmel auf
3. Tauet Himmel
4. Beim letzten Abendmahle
5. Ave Maria zart
6. Sagt an, wer ist doch
7. O Christ
8. O unbefleckt empfangen
9. Das Heil der Welt
1932 Liturgische Gesange: Méannerchor
1. Am Feste der hl. 7 Stifter des
Servitenordens
2. Zweiter Fastensonntag
3. Am Ostermontag
4. Offertorium
5. Am Sonntag nach Ostern
6. Am 1. Adventssonntag
7. Offertorium
undatiert Wandert alle Welt Bearbeitung fir Singstimme, zwei Violinen,
Klavier
undatiert Argonnerwald um Mitternacht Singstimme, Flote, Streicher,
Klavier/Harmonium
undatiert Bist einmal kommen Bearbeitung fir Kinderchor, Klavier, Harmonium
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1906-1940)

Werkverzeichnis in chronologischer Reihenfolge

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
1924 Zwischen den Schatten (Mutterlied) Méannerchor
Nirnberg Fragment
Nr. 79
1924 Klavierstiick Klavier
Nirnberg
Nr. 32
(op. 4)
1925 Der Fischer (Johann Wolfgang von Mannerchor
Nirnberg Goethe)
Nr. 3 Fragment
1925 Walzertraum Klavier
Nirnberg
Nr. 33
1925 Auf einen Grabstein (Ludwig Mannerchor
Dortmund Uhland)
Nr. 4
(op. 7)
1925 Sanctus Gemischter Chor
Nirnberg
Nr. 5
(op. 9)
1925 Trauermarsch Klavier
Nirnberg
Nr. 34
1925 Mein Vaterland Mannerchor
Dortmund Fragment
Nr. 17
um 1926 Das Lied von der Glocke (Friedrich Doppelquartett fir Mannerstimmen
Dortmund Schiller)
Nr. 1 Fragment
um 1926 Es gingen drei heilige Frauen 1. Gemischter Chor
Nirnberg 2. Singstimme, zwei Klaviere (Fragment)
Nr. 2
1926 Kleine zweistimmige Invention Klavier
Nirnberg
Nr. 35
um 1926 Es ist so still geworden Bariton, Klavier
Dortmund
Nr. 50
1926 Es ist ein Reis entsprungen Vierstimmiger Satz (ohne Text)
Dortmund
Nr. 89
um 1926 Wie ist der Mensch (Grablied) Ménnerchor
Dortmund Entwurf
Nr. 31
1927 Streichquartett Nr. 1 e-moll Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Dortmund/KéIn
Nr. 38
1927 Vorspiel und Kyrie Gemischter Chor, Orgel, groBes Orchester
KéIn
Nr. 77
1927 *Empor Chor, Orchester
Lattich
Nr. 36
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1927-32 Kreuzweg
Lattich/ Symphonisches Singspiel
Berlin Akt I: Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streichquartett,
Nr. 62 zwei Klaviere
Atelierfest Sopran, Tenor, Klavier. Geplante Fassung far
Sopran, Tenor, Trompete, Klarinette, Piccolo-
Fldte, Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt Il: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streicher
Akt lll: Im Atelier Entwurf flr das Libretto, Skizzen fiir einen
Klavierauszug
1927/28 Praludium ,Ein Maler’ GroBes Orchester
Lattich
Nr. 44
1927-32 Kreuzweg
Lattich/Berlin/ Opernfassung
Manster Akt l: Atelierszene Sopran, Tenor, Chor, Orgel, groBes
Nr. 63 . Orchester
Atelierfest Sopran, Tenor, Chor, Bandonium, groBes
Orchester
1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Lattich Schlagzeug, zwei Violonen, ContrabaB, Klavier
Nr. 64
um 1928 Praludium Nr. 3 GroBes Orchester
Berlin
Nr. 43
1928/29 Impromptu 1. Klavier, groBes Orchester
Berlin 2. Zwei Klaviere
Nr. 45
um 1929 Etude X Klavier
Berlin
Nr. 37
1930 * Achtstimmige Fuge Doppel-Streichquartett
Berlin
Nr. 80
um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
Nr. 65
1930 Praludium und Fuge GroBes Orchester
Berlin
Nr. 46
um 1930 Wir sind die Steine Singstimme, Klavier
Munster
Nr. 52
1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello, Klavier
Munster
Nr. 88
1930 Der deutsche Schwur (Peter Mannerchor, Blaser
Munster Cornelius)
Nr. 66
1930 Sangerspruch Mannerchor
Munster
Nr. 90
um 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) Méannerchor
Munster
Nr. 21
um 1931 Der Schweizer (Des Knaben Ménnerchor
Muinster Wunderhorn)
Nr. 22
um 1931 Zwei Kdnigskinder Mannerchor
Munster
Nr. 99
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1931-35 Volksweisen: Bearbeitungen fir Manner- oder Frauenchor, Soli
Munster/ Kein Halmlein mit instrumentalem Vor- oder Zwischenspiel
Wanne Maienzeit
Nr. 8 Kein schéner Land (Fr. Sigismund)
Horch was kommt von draufB3en rein
Zwischen Berg und tiefem Tal
Das Lied vom wachsamen Huhn
(Sauerl. Weise)
Der Winter ist vergangen
Das Kreuz (Haselhoff)
Over den stillen Straten. Fragment
Un morgen is ok en dag (Theodor
Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen
1932 *Volksnot Ménnerchor, Blaser
Munster
Nr. 92
1932 Triosonate Klavier, Violine, Violoncello
Munster
Nr. 39
1932 Streichquartett Nr. 2 Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Munster
Nr. 41
1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Munster
Nr. 42
1932 Tag Mahal Sopran, Klavier
Munster
Nr. 51
1932 Wonn ist Wonne Tenor, Klavier
Munster
Nr. 54
1932 Sonntagsstille Sopran, Klavier
Munster
Nr. 55
1932 *Thalatta (Heinrich Heine) Sopran, Klavier oder kleines Orchester
Munster
Nr. 84
1932 *Vaterlandisches Orchesterspiel Mannerchor, Orchester
Munster
Nr. 93
1932/33 *Kleines Orchesterstiick GroBes Orchester
Munster
Nr. 82
um 1933 Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Munster Fragment
Nr. 61
1933 Gastmahl Klavier
Munster
Nr. 40
1933 Deutsches Weihelied (Matthias Ménnerchor
Munster Claudius)
Nr. 6
1933 Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch) Ménnerchor
Munster
Nr. 7
1933 Altes Bild (Ludwig Bate) 1. Singstimme und Klavier
Mdinster 2. Singstimme, Oboe, Violine, Violoncello, Fagott,
Nr. 56 Klavier
1933 *Die Arbeit Chor, Orchester
Munster
Nr. 83
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1933 *Zigeunerlied Singstimme, Klavier
Munster
Nr. 85
1933 Der Einsiedel (Stefan Zweig) Bariton, Violine, Oboe, 2 Klarinetten, Fagott, Horn
Munster
Nr. 59
1933 Vorspiel fur groBes Orchester GroBes Orchester
Munster
Nr. 74
1933 Das Jahr hindurch (Barocke Weisen) Kantate fir gem. Chor, Mannerchor, Oboe,
Mdunster Violine, Violoncello, Fagott, Horn, Trompete,
Nr. 67 Klavier
1934 Psalm 150 Knaben-, Frauen- und Mannerchor
Munster
Nr. 15
1934 Mein Heimatland Westfalen (Franz 1. M&nnerchor
Mdinster Sinemus) 2. Singstimme, Klavier
Nr. 57
1934 Deutsche Messe Vierstimmiger gemischter Chor
Munster
Nr. 76
um 1934 Vater unser Sopran, Alt, Mannerchor
Munster Fragment
Nr. 95
1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Munster
Nr. 60
um 1934 Satz fur groBes Orchester GroBes Orchester
Munster
Nr. 75
um 1934 Orchesterstick GroBes Orchester
Wanne Entwurf
Nr. 94
um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne Fragment
Nr. 96
um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag Singstimme, Klavier
Wanne der Schlummer abgebrochen
Nr. 98 Entwurf
um 1934 Zwei Satze ohne Titel Klavier
Wanne Entwurf/Fragment
Nr. 97
1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne 2. Tenor, Mannerstimmen, Frauen- oder
Nr. 68 Knabenchor, Trompete, Horn, Pauke, Tuba,
Fléte, Klarinette
um 1935 Altdeutsche Lieder: Mannerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen
Nr. 18 1590)
Muntzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (Text und
Weise um 1509)
Wie schdn leuchtet der
Morgenstern (Th. Nicolai)
Nach griner Farb mein Herz
verlangt (15. Jahrh.)
1934-39 *Brautwahl. Oper
Wanne/Essen
Nr. 81
1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Fléte, Violoncello, Klavier
Wanne
Nr. 53
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um 1935 Der Postillion (Westfalische Weise) Mannerchor
Wanne
Nr. 10
um 1935 Geldbnis (Ernst Moritz Arndt) Mannerchor
Wanne
Nr. 11
1935 Lied der Kohlenfésser (Gerrit Méannerchor mit Akkordeonbegleitung
Leipzig Engelke)
Nr. 12
um 1935 Chor der Bergménner (Franz Mannerchor
Wanne Fahnemann)
Nr. 13
1935 Vier westfalische Volkslieder: Mannerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Nr. 29 Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab’n
1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne
Nr. 58
um 1935 Deutschlandlied Mannerchor
Wanne
Nr. 78
1935-36 Heldensymphonie:
Wanne Wir aber (Hans Johst) Manner- und Blaserchor
Nr. 72 Chor der Toten (Conrad Ferdinand Mannerchor, groBes Orchester
Meyer)
Gedichte aus dem Felde (Heinrich BaB-Solo, Holzblaser
Lersch)
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines Orchester,
Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, groBes Orchester
Dankesschuld (Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor, Holzblaser
Gréaber des Krieges (Herbert Ménnerchor
Bdhme)
Totenehrung (Kurt Eggers) Manner- und Knabenstimmen, groBes Orchester
1935-37 Séngerspriiche: Mannerchor
Wanne Volkshymne Gera (Hermann
Nr. 9 Luboldt)
Das Vestische Land
Sauerlandlied
* In Hutte und Schacht
*Gluck auf, glick auf
* Schwinge dich auf
um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Méanner-Doppelchor
Wanne
Nr. 19
um 1936 Trauergesang Ménnerchor
Wanne
Nr. 23
um 1936 Frahlingsabend (Werner Rudloff) Ménnerchor
Wanne
Nr. 24
um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Nr. 16 Heidekraut Méannerchor
Heidschnuckenlied Mé&nnerchor
Ginster und Wacholder 1. M&nnerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
1936 Ave Maris Stella (John Dunstable ) Mannerchor
Wanne
Nr. 25
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um 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tenodre, Orgel
Wanne
Nr. 26
1936 Edda (Biarkilied) Mannerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
Nr. 69
1936 * Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Mannerchor
Wanne
Nr. 91
1937 Volkstimliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne * Argonnerwald
Nr. 86 Es blihe auf allen Wegen
Leuchte, schéne, goldne Sonne
Solang noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
* Der Abend sank hernieder
um 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Satz ohne Text
Wanne
Nr. 27
um 1937 Ehre sei dem Vater Ménner-Doppelquartett
Wanne
Nr. 28
1937 Abendlied (Herbert B6hme) Méannerchor
Wanne
Nr. 30
1937 Frihlingsreigen: Solostimme, kleines Orchester oder Klavier
Wanne Sehnsucht
Nr. 71 Ginster und Wacholder
Bauerngebet
Mailied
Ahnung
1937 Auf dem Felde der Ehre:
Wanne An den Tod (Gerrit Engelke) 1. Mannerchor, Blaserchor oder Klavier
Nr. 73 2. Manner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett
O, daB unsre Seele (Friedrich Méannerchor
Gottlieb Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kérner) Mé&nnerchor und Klavier oder Bldserchor
1937 Soldaten-Abmarsch Méannerchor
Essen
Nr. 87
1937/38 Abendliche Welt und feierliche Nacht:
Wanne/Essen Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser
Nr. 70 2. Zwei Trompeten, Violine, Violincello, Klavier

Der Abend (Hanns Johst)
Tarmerlied (Johann Wolfgang von
Goethe)

O, daB unsre Seele (Friedrich
Gottlieb Klopstock)

Feierliche Nacht (Karl Bréger)
Ritornell

Uber allen Wipfeln (Johann
Wolfgang von Goethe)
Vorspiel

Abendgebet (Gustav Schiiler)
LaBt uns benedein (Eberhard
Wolfgang Méller)

Mannerchor

Bariton, zwei Trompeten, Violine,
Violincello, Klavier

Mannerchor

Mannerchor und Terzett

. Zwei Trompeten, Violine, Cello, Klavier

. Zwei Hérner, Trompete, Posaune

. Mannerchor, Violine, Violincello

. Mannerchor

. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello

. Zwei Trompeten, Violone, Violoncello,
Klavier
3. Zwei Trompeten, zwei Bléaser, Klavier
4. Zwei Trompeten, zwei Blaser

Mannerchor

Méannerchor, Trompete, Posaune

N=2N=-N=
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1938 Standchen (August Conradi) Méannerchor
Essen

Nr. 20

1938 Die Jahreszeiten: Ménnerchor
Essen Frohling (Otto Roquette)

Nr. 14 Sommer (Julius Rosen)

Herbst (Nicolaus Lenau)

1938 Karneval GroBes Orchester
Essen

Nr. 47

1938 Signalmarsch GroBes Orchester
Essen

Nr. 48

1939 Sechs einstimmige Lieder
Bielefeld

Nr. 97

1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig

Nr. 49
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

Werkverzeichnis geordnet nach Register-Nummern mit Angaben zu Auffithrungen

und Einspielungen

108

Reg.- Jahr Titel Besetzung
Nr. Ort (Verfasser der Texte) Jahr und Ort nachgewiesener
(op.) * nicht erhalten Auffihrungen (A) und Einspielungen (E)
* nicht erhalten
**im Druck erschienen
*** postumer Druck
1 um 1926 Das Lied von der Glocke (Friedrich Schiller) | Mannerchor
Dortmund Entwurf A 1933 Miinster
2 um 1926 Es gingen drei heilige Frauen 1. Gemischter Chor
Nirnberg A undatiert
2. Singstimme, zwei Klaviere
3 1925 Der Fischer (Johann Wolfgang von Mannerchor
Nirnberg Goethe)
Entwurf
4 1925 Auf einen Grabstein Mannerchor
(op. 7) | Dortmund Dem Vater gewidmet
5 1925 Sanctus Gemischter Chor
(op. 9) | Ndrnberg
6 1933 Deutsches Weihelied (Matthias Claudius) Méannerchor
Miinster A 1934 Bochum
7 1933 Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch) Ménnerchor
Miinster
8 1931-35 Volksweisen: Manner- oder Frauenchor, Soli mit
Munster/ Kein Halmlein instrumentalem Vor- oder Zwischenspiel
Wanne Maienzeit
Kein schéner Land (Fr. Sigismund)
Horch was kommt von drauB3en rein
Lied vom wachsamen Huhn
Der Winter ist vergangen
Das Kreuz (Haselhoff)
Over den stillen Straten
Un morgen is ok en dag (Theodor Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen
9 1935-37 Sangerspriche: Méannerchor
Wanne Volkshymne Gera
Das Vestische Land
Sauerlandlied
* In Hltte und Schacht
* Gluck auf
* Schwinge dich auf
10 um 1935 Der Postillion Mannerchor
Wanne A 1935 Witten
11 um 1935 Gelbbnis (Ernst Moritz Arndt) Méannerchor
Wanne
12 1935 Lied der Kohlenfasser (Gerrit Engelke) Méannerchor mit Akkordeonbegleitung
13 1935 Chor der Bergméanner (Fahnemann) ** M&nnerchor
Wanne A 1935, 1936 Dortmund, 1947 Dortmund
14 um 1935 Die Jahreszeiten: Mé&nnerchor
Wanne Frahling (Otto Roquette)
Sommer (Julius Rosen)
Herbst (Nicolaus Lenau)
15 1934 Psalm 150 Knaben-, Frauen- und Mannerchor
Munster

1% Aufgefiihrt sind nur die, insbesondere durch Rezensionen, nachgewiesenen Auffiihrungen. Die tatsichliche Zahl der
Auffithrungen diirfte betrachtlich hoher gewesen sein.
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16 um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Wanne Heidekraut Mannerchor
Heidschnuckenlied Ménnerchor
Ginster und Wacholder 1. Mé&nnerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
A 1996 Lemgo
17 1925 Mein Vaterland Mannerchor
Wanne Fragment
18 um 1935 Altdeutsche Lieder: Mannerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen,1590)
Muintzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (1509)
Wie schén leucht uns der Morgenstern (Th.
Nicolai)
Nach griner Farb mein Herz verlangt (15.
Jh.)
19 um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Méanner-Doppelchor
Wanne
20 1938 Standchen (August Conradi) Méannerchor
Essen
21 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) Méannerchor
Munster A 1931 Gelsenkirchen
22 1931 Der Schweizer (Des Knaben Wunderhorn) | M&nnerchor
Munster A 1931 Gelsenkirchen
23 1936 Trauergesang Mannerchor
Wanne
24 um 1936 Frahlingsabend (Werner Rudloff) Mannerchor
Wanne
25 um 1936 Ave Maris Stella (John Dunstable) Mannerchor
Wanne
26 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tendre mit Orgelbegleitung
Wanne
27 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Chorsatz
Wanne
28 1937 Ehre sei dem Vater Manner-Doppelquartett
Wanne
29 1935 Vier westfalische Volkslieder: Mannerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab’n
30 1937 Abendlied (Herbert Béhme) Mannerchor
Wanne
31 1926 Wie ist der Mensch (Grablied) Mannerchor
Dortmund Entwurf
32 1924 Klavierstiick Klavier
(op. 4) | Dortmund
33 1925 Walzertraum Klavier
Nirnberg
34 1925 Trauermarsch Klavier
Nirnberg E 1988 Detmold
35 1926 Kleine zweistimmige Invention Klavier
Nirnberg
36 1927 * Empor Chor, Orchester
Lattich
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37 1929 Etude X Klavier
Berlin A 1933 Munster
A 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A 1990 Blomberg
A 1996 Lemgo
A/E 1999 Blomberg
38 1927 Streichquartett Nr. 1 e-moll *** Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Dortmund/ A/E 1990 Blomberg, Detmold
Koln
39 1932 Triosonate *** Klavier, Violine, Violoncello
Mdinster A 1933 Miinster, E 2006 Detmold
40 1933 Gastmahl Klavier
Mdinster A 1933 Miinster
A 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A 1996 Lemgo
41 1932 Streichquartett Nr. 2 ** Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Mdinster A 1954 Werl
A /E 1988 Blomberg
A 1989 WDR (Ausschnitt)
42 1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Mdinster A 1932 Minster
A 1934 Dortmund, Bochum
A/E 1988 Blomberg
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A/E 1990 Detmold
A/E 1991 Lemgo, Essen
43 1928 Praludium Nr. 3 *** GroBes Orchester
Berlin A/E 1991 Detmold
44 1927/28 Praludium ,Ein Maler’ *** GroBes Orchester
Littich
45 1928/29 Impromptu *** 1. Klavier und groBes Orchester
Berlin A 1930 Berlin
A 2002 Detmold
*** 2. Fassung firr zwei Klaviere
46 1930 Praludium und Fuge *** GroBes Orchester
Berlin
47 1938 Karneval *** GroBes Orchester
Essen
48 1938 Signalmarsch GroBes Orchester
Essen
49 1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig A 1941 Norwegen
A/E 1990 Minster
50 um 1926 Es ist so still geworden Bariton, Klavier
Dortmund E 1996 Detmold
51 1932 Tag Mahal Sopran, Klavier
Miinster A 1996 Lemgo
E 1996 Detmold
52 1930 Wir sind die Steine *** Singstimme, Klavier
Mdinster
53 1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Fldte, Violoncello, Klavier
Wanne E 1996 Detmold
54 1932 Wonn ist Wonne Tenor, Klavier
Mdinster A 1932, 1933 Munster
E 1996 Detmold
55 1932 Sonntagsstille *** Sopran, Klavier.
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Mduinster

A 1996 Lemgo
E 1996 Detmold

56 1933 Altes Bild (Ludwig Béate) 1. Singstimme, Klavier
Miinster A 1933 Miinster, 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR
E 1996 Detmold
2. Singstimme, Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Klavier
57 1934 Mein Heimatland Westfalen (Franz 1. M&nnerchor
Mdinster Sinemus) A 1935 Witten, 1936 Dortmund
2. Singstimme, Klavier
A 1991 Blomberg
E 1996 Detmold
58 1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne E 1988 Detmold
59 1933 Der Einsiedel (Stefan Zweig) *** Bariton, kleines Orchester
Miinster A 1933 Miinster
60 1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Miinster E 1996 Detmold
61 1933 Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Miinster Fragment
62 1927-30 Kreuzweg. Symphonisches Singspiel
Ldttich/ Akt | : Im Atelier *** Sopran, Tenor, Chor, Orgel,
Berlin Streichquartett, zwei Klaviere
Atelierfest *** Sopran, Tenor, Orgel, Klavier.
Geplante Besetzung fur Sopran,
Tenor, Trompete, Klarinette, Piccolo-
Fléte, Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt II: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streicher
Akt Ill: Im Atelier Entwurf fir das Libretto, Skizzen fir
einen Klavierauszug
63 1927-32 Kreuzweg. Opernfassung
Lattich/ Akt I:  Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, groBes
Berlin/ Atelierfest Orchester
Muinster Sopran, Tenor, Chor, Orgel, groBes
Orchester
64 1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Lattich Schlagzeug, zwei Violinen, ContrabaB,
Klavier
65 um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
66 1930 Der deutsche Schwur (Peter Cornelius) Mannerchor, Blaser
Muinster
67 1933 Das Jahr hindurch (Barocke Weisen) Gemischter Chor, Mannerchor, Oboe,
Mdinster Violine, Violoncello, Fagott, Horn,
Trompete, Klavier
68 1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne A 1935 Wanne
2. * Tenor, Mannerstimmen, Frauen- oder
Knabenchor, Trompete, Horn, Pauke,
Tuba, Fléte, Klarinette
A 1935 Wattenscheidt
69 1936 Edda (Biarkilied) Mannerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
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70 1937/38 Abendliche Welt und feierliche Nacht: *** Mannerchor, instrumentale Begleitung
Wanne/ Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser
Essen 2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier
Der Abend (Hanns Johst) Mannerchor
Tarmerlied (Johann Wolfgang von Goethe) | Bariton, zwei Trompeten, Violine,
Violoncello, Klavier
O, daB unsre Seele (Friedrich Gottlieb Mannerchor
Klopstock) Mannerchor, Terzett
Feierliche Nacht (Karl Broger) 1. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Ritornell Klavier
) 2. Zwei Horner, Trompete, Posaune
Uber allen Wipfeln (Johann Wolfgang von | 1. Mannerchor, Violine, Violoncello
Goethe) 2. Mannerchor
Vorspiel 1. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello
2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier
(Fragment)
3. Zwei Trompeten, zwei Bléaser, Klavier
4. Zwei Trompeten, zwei Blaser
Abendgebet (Gustav Schiller) Mannerchor
LaBt uns benedein (Eberhard Wolfgang Méannerchor, Trompete, Posaune
Mdller)
71 1937 Frahlingsreigen: **1. Solostimme, kleines Orchester
Wanne Sehnsucht A 1942 Gelsenkirchen
Ginster und Wacholder 2. Solostimme, Klavier
Bauerngebet A 1996 Lemgo
Mailied E 1996 Detmold
Ahnung
72 1935-36 Heldensymphonie
Wanne Wir aber (Hans Johst) Manner- und Blaserchor
Chor der Toten (Conrad Ferdinand Meyer) | *** Mannerchor, groBes Orchester
Gedichte aus dem Felde (Heinrich Lersch) | *** BaB-Solo, Holzblaser
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines
Orchester, Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, groBes
Orchester
Dankesschuld ( Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor,
Holzblaser
Graber des Krieges (Herbert B6hme) Ménnerchor
Totenehrung (Kurt Eggers) Ménner- und Knabenstimmen, groBes
Orchester
73 1937 Auf dem Felde der Ehre ** M&nnerchor und instrumentale
Wanne/ Begleitung
Essen An den Tod (Gerrit Engelke): 1. Mannerchor, Blaserchor oder Klavier
2. Manner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett
O, daB unsre Seele (Friedrich Gottlieb Mannerchor
Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kérner) Méannerchor, Klavier oder Blaserchor
A 1941 Witten, Hagen, Schwelm
74 1933 Vorspiel fir groBes Orchester *** GroBes Orchester
Munster A 1933 Munster
75 um 1934 Satz fir groBes Orchester GroBes Orchester
Munster
76 1934 Deutsche Messe *** Vierstimmiger gemischter Chor
Munster
77 1927 Vorspiel und Kyrie Gemischter Chor, Orgel, groBes
Kéln Orchester
78 um 1935 Deutschlandlied Ménnerchor
Wanne
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79 1924 Zwischen den Schatten (Mutterlied) Méannerchor
Nirnberg Fragment
80 1930 * Achtstimmige Fuge Doppel-Streichquartett
Berlin
81 1934-39 [ * Brautwahl. Oper
Wanne/
Essen
82 1932/33 | * Kleines Orchesterstlick
Muinster
83 1933 * Die Arbeit Chor, GroBes Orchester
Muinster
84 1932 * Thalatta (Heinrich Heine) 1. Sopran, Klavier
Mdinster 2. Sopran, kleines Orchester
A 1932, 1933 Mlnster
85 1933 * Zigeunerlied Singstimme, Klavier
Miinster
86 1937 * Volkstumliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne Argonnerwald
Es bliihe auf allen Wegen
Leuchte, schéne, goldne Sonne
Solange noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
87 um 1937 Soldaten-Abmarsch (neuere Volksweise) ** Mannerchor
Wanne
88 1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello,
Miinster Klavier
89 1926 Es ist ein Reis entsprungen Vierstimmiger Chorsatz
Dortmund
90 1930 Sangerspruch Mannerchor
Miinster
91 1936 Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Méannerchor
Wanne
92 1932 * Volksnot Mannerchor, Blaser
Miinster
93 1932 * Vaterlandisches Orchesterspiel Mannerchor, Orchester
Miinster
94 um 1934 Orchesterstlck GroBes Orchester
Wanne Entwurf
95 um 1934 Vater unser Sopran, Alt, M&nnerchor
Miinster Fragment
96 um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne Fragment
97 1939 Sechs einstimmige
Bielefeld
98 um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag Singstimme, Klavier
Wanne Entwurf
99 um 1931 Zwei Konigskinder Mannerchor
Miinster A 1931 Gelsenkirchen

227




Der Autor
Geboren 1937 als Sohn des Dirigenten,

Musikwissenschaftlers und Komponisten Dr.
Ferdinand Wilhelm Kranzhoff. Abitur 1957.
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zur rechnergestiitzten Sprachbearbeitung und
zum programmierten Lernen. 1962
Staatsexamen. 1965 Promotion.

Bis 1990 im gymnasialen Schuldienst.
AnschlieBend zahlreiche Publikationen zur
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zwei Werksmonografien in der vom Deutschen
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