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Komponist, Dirigent, Musikwissenschatftler
Eine Dokumentation zum 100. Geburtstag
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Vorwort

Im Jahr 2006 jahrt sich zum einhundertsten Mal die

Geburt des Komponisten, Dirigenten und
Musikwissenschaftlers  Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff. Anfang 1940 starb er als
VierunddreiR3igjahriger wahrend eines

Kriegseinsatzes. Die zentralen Stationen seines
Werdegangs bis zum Abschluf3 seines Studiums im
Jahre 1932 umriRranzhoffwie folgt:
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Kranzhoffs Fruhwerke mit ihrer vorwiegend

religivsen und vaterlandischen Thematik sind von
den Nachwirkungen des Ersten Weltkriegs und dem
gesellschaftlichen und kulturellen Umbruch wahrend
der Weimarer Zeit gepragt. Sie sind Ausdruck des
brachliegenden Enthusiasmus seiner Generation und
eines jugendlichen, zwischen quélender Heilssuche
und Weltschmerz schwankenden Lebensgefihls.

Im Zuge einer Abkehr vom spatromantischen und
impressionistischen Musikerbe und als Reaktion auf
die zunehmenden Auflésungserscheinungen in der
zeitgendssischen Kunst entwickekganzhoff eine
herbe, linear-polyphone Klangsprache, die
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Lebenslauf Ferdinand Wilhelm
Kranzhoff (um 1934

erstmals 1927 in seinem Streichquartett Nr. 1 und
anschlieBend in der Oper ,Kreuzweg konsequent
zur Wirkung kam. In dem autobiographisch
ausgerichteten Opernwerk setzte sikalanzhoff in
zuweilen satirisch-provokativer Weise, mit der
Dekadenz  des  birgerlichen  Kulturbetriebs
auseinander.

In den Jahren 1929 und 1930 kam es unter dem
Einflul seines Berliner Hochschullehtdugo Kaun

zu einer vertieften Auseinandersetzung mit der
barocken Polyphonie, die sich in einer Reihe linear-
polyphon strukturierter Kammer- und
Orchesterwerke niederschlug.

Wie Kaun vermittelten auch seine spéateren
Munsteraner LehrerRichard Gressund Werner
Korte ein eher konservatives Musikverstandnis. Der
Zeitraum bis zum Abschluf3 seines Studiums im Jahr
1934, in dem er Lieder, Mannerchore,
kammermusikalische und symphonische Werke
schrieb, war der fruchtbarste in seinem Schaffen als
Komponist. Wahrend seine Lieder und seine




Kammermusik Ausdruck einer empfindsamen

Ichfindung sind, beschéftigte er sich in einigen

seiner Chorzyklen in  sozialkritischer und

charismatisch Uberhohter Weise mit der Arbeitswelt
der westfalischen Bergleute.

Nach der Promotion mit einer Arbeit tber die

Geschichte des Chorgesangs in Westfalen war
Kranzhoffhauptberuflich als Dirigent im Rheinisch-

Westfalischen Industriegebiet tatig. 1937 wurde er
zum Leiter der ersten Westfalischen

Chorleiterschule in Bochum und des Musikseminars
des Gelsenkirchener Konservatoriums berufen.

Als Chorleiter war er bemiiht, das gemeinschaftliche
Singen zu férden und das klassische Musikerbe an
Bevolkerungsschichten zu vermitteln, die bislang
dem herkdmmlichen Musikbetrieb fernstanden.
Seine letzten Kompositionen, darunter eine Reihe
grolRerer Chorzyklen, lassen eine behutsame
Verweigerung gegenuber modernistischen
Ausdrucksformen und eine Ruckbesinnung auf
traditionelle  homophone  Kompositionsformen

erkennen. In dem Bemihen, die Krafte des
Volksliedes mit dem Kunstlied zu verschmelzen,
entwickelte er eine bewul3t schlichte Klangsprache.
Sie ist geprdgt von einem herben Duktus der
Melodie, einer sparsamen, dem puren Klangreiz
abgewandten Harmonik sowie einer pointierten
Rhythmik.

Jorg Armin Kranzhoff, Dalborn 14.9.2006




1. Die Musiktradition der Familie:

Johann Wilhelm Kranzhoff

Ferdinand Wilhelm Kranzho#ntstammte einer
Familie, die Uber Generationen der Musik
verpflichtet war. Sein Urgro3vater, der
KaufmannJohann Bernhard KranzhoffL801-
1862), dessen Brud&tefan Cranshovefl1787-
1839) und der Sohn des letzteréteinrich
Kranzhoff (1822-1906) waren nebenberuflich
musikalisch aktiv.

Johann Wilhelm Kranzhoff

Von dem Lehrer und Organistedohann
Wilhelm Kranzhoff (1844 -1919), dem
Grol3vaterFerdinand Wilhelm Kranzhoffsind
erstmals eigene Kompositionen uUberliefert. Von
ihm stammen vornehmlich liturgische Orgel-
und Chorsdtze sowie Chorbearbeitungen
deutscher \olkslieder. Einen Uberregionalen
Bekanntheitsgrad erlangten sei@dfertorien’

Johann Wilhelm Kranzhoff (1844-1919).

fur Singstimmen und Orgel aus dem Jahr 18¢
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Lietferung 49 Sn,

Offer_torien

Hanpitfe=te des Kirchenjahres

zwei gleiche Stimmen mit obligater Orgelbegleitung

W. Kranzhoff.

Regensburg,

Cerlax von Alfred Coppenvath.
H. Pawslek.

Johann Wilhelm Kranzhoff und seine Tochter Maria
Katharina Gertrud (1902-1973) um 1907.

£
,Offertorien fur die Hauptfeste des Kirchenjahrégi
zwei Stimmen und Orgel, op. 4/1892. Manuskript der
Bayerischen Staatsbibliothek.

Stimmen siwd in belivhiger Anzahl einzeln zn Ieziehen,




Johann Wilhelm Kranzhoff: ,Deutsches Weihnachtsl{@873). Takte 1-27.




Johann Wilhelm Kranzhof.Rosmarir. op. 32 Takte -10.
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Wilhelm Kranzhoff

Wie Johann Wilhelm KranzhoffBochterMaria
Kranzhoff die nach der Promotion als
Gymnasiallehrerin im Fach Musik unterrichtete,
waren auch dessen S6hwalhelmund Wilhelm
Jakob hauptberufliche LehrerWie ihr Vater
wirkten sie dariiber hinaus als Komponisten und
Dirigenten.

Wilhelm Kranzhoff(1879-1939) war ab 1903
Volksschullehrer und Kantor in Breinig bei

Wilhelm Kranzhoff (um 1930).

Aachen. 1912 wurde er zum Hauptlehrer und
1927 zum Rektor ernannt.

Von 1912 bis 1914 wurde er von dem Aachener
Domorganisten_udwig Putzauf die Staatliche
Gesanglehrer-Prifung in den Fachern
Klavierspiel, = Harmonielehre/  Kontrapunkt,
Komposition und Sologesang/Stimmbildung
vorbereitet.

Ausbildung durch den Domorganisten Ludwig
Pitz/Aachen 1912-1914 (Zeugnis vom 13.7.1924).

Zeugnis des Koniglichen Schullehrerseminars (1903).




In einem Zeugnis bescheinigte ihm sein Lehrer:
.Herr Kranzhoff hat sich eine bemerkenswerte
Technik im Klavierspiel erworben, so dal? er die
Sonaten von Mozart und Beethoven zum
sicheren Vortrag bringen konnte. In der
Komposition zeigte HeriKranzhoff eine gute
Veranlagung und schrieb mehrere recht
wirkungsvolle Lieder fur Mannerchor und
gemischten Chor.*

Wilhelm Kranzhofimachte sich als Dirigent von
Mannergesangvereinen einen Namenlm
Bemihen um die musikalische Forderung der
Jugend grundete und betreute er einen
Schulerchor und ein Schilerorchester und
unterwies privat den begabten Nachwuchs.
Einige seiner Schiler erlangten landesweite
Bekanntheit In Anerkennung seiner Verdienste
als Chorleiter und Musikpadagoge wurde in
seiner Heimatstadt Breinig 1995 ein Platz nach
ihm benannt und eine Gedenktafel errichtet.

'Die Glockenfahrt nach Rom', Ballade fiir Mannerchor
Klavier und Streicher (Urauffihrung 14.3.1931).

! Wilhelm Kranzhoff leitete die heimischen Chére
Quartett-Verein Breinig, Gemischter Chor
Korneliminster, Mannergesangverein Zweifall und
Méannergesangverein Breinig.

2 Seine Schiiler Ludwig und Wilhelm Pitz waren
Chorleiter. Wilhelm Pitz war u.a. Leiter des Kdlner
Mannergesangvereins. Als Cello-Solist wirkte er@d 9&ei
einer Konzerteinspielung des Reichsrundfunks noi V
1951 bis 1973 war er Chorleiter bei den Bayreuther
Festspielen. Ab 1984 wird in Bayreuth jahrlich der

Mit weit Uber 300 Titeln Ubertrifft sein
kompositorischer Nachlal3 den seines Vaters
betrachtlich. Zu seinen Hauptwerken zahlen
zwei lateinische Messendas 1905 entstandene
Weihnachtsoratorium ,Die  Weisen  vor
Herodes’ fur gemischten Chor, Klavier und
Streicher, die ,Hubertusnacht’, eine
Mannerchorkantate mit instrumentaler
Begleitung aus dem Jahr 1928, die OperEie
Lindenwirtin’ , eine zeitgleich entstandene
,Orchesterphantasie’, das Marchenspiel
,Géanseliesel bei den Zwergenfir Singstimme
und kleines Orchester, die 1931 uraufgefuhrte
Mannerchorballade mit Orchesterbegleitung
,Die Glockenfahrt nach Rom’und die Kantate
,Die Konigskinder’ fur Kinderchor und kleines
Orchester aus dem Jahr 1935.

,Die Weisen vor Herodes', Weihnachtsoratorium fur
gemischten Chor, Klavier und Streicher, op. 27 nafdrten
von W. (Wilhem) F. (Ferdinand) Kranzhoff (abschéed
bearbeitet 30.1.1920).

,Wilhelm-Pitz-Preis’ von der Vereinigung deutscher
Opernchdre verliehen.
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,Die Weisen vor Herodes’, Weihnachtsoratorium fiir
gemischten Chor, Klavier und Streicher, op. 27

(abschlieRend bearbeitet 30.1.1920).

,Die Glockenfahrt nach Rom’, Ballade fiir
Mannerchor, Klavier und Streicher
(Urauffiihrung 14.3.1931). Takte 1-13.

Viele seiner Kompositionen entstanden auf dem
Hintergrund seines beruflichen Wirkens als
Lehrer und Kantor. Als Vorlage fir seine
zahlreichen Chorbearbeitungen dienten
mehrheitlich deutsche Volkslieder. lhre Themen
waren vornehmlich Heimat, Liebe und
Vaterland. Sie erfreuten sich gro3er Beliebtheit.
Mindestens 18 von ihnen gingen in Druck.

3 Wilhelm Kranzhoff veroffentlichte seine Werke zum
Teil in dem von ihm gegriindeten Musikverlag
,Concordia’.

Wilhelm Kranzhoff (1939).
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,Kindestreue’ fur Mannerchor, op. 30, nach Worten von M. W.
(Wilhelm) H. Kranzhoff (Urauffiihrung 16.9.1909).

,Kindestreue', op. 30/1909. Takte 1-9.

Auffihrung des Chorsatzes ,Deutsch mein Rhein'28pa (1920).

Wilhelm Kranzhoff. Olgemalde von Josef
Kranzhoff (1938).
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Wilhelm Jakob Kranzhoff

Wilhelm Jakob Kranzhoff(1871-1952), der
zweite SohnJohann Wilhelm Kranzhoffsind

Vater Ferdinand Wilhelm Kranzhoffsyurde am
16.5.1871 in FloRdorf/Kreis Julich geboren.

Wilhelm Jakob Kranzhoff (links) um 1891.

Seine  musikalische  Grundausbildung als
Organist und Chorleiter erhielt er im Elternhaus.
Von 1892 bis 1923 war er als Volksschullehrer
tatig. Von 1989 bis 1917 erfuhr er auf
Seminaren sowie unter Anleitung nambhafter
Musikpadagogen eine musikalische Fortbildung
als Sanger und Chorleiter sowie eine
Ausbildung in  Kompositionslehre  und
Musiktheorie.

Teilnahmebescheinigung an einem Lehrkurs flr
Volks- und Jugendspiele in Hagen (31.10.1907).

Studium Sologesang an der Opernschule Disseldorf
(Zeugnis Prof. Richard Senff, 23.11.1913).

Preise bei Chorwettbewerben in Kéln und Eupen inm Ja
1900 und 1903.
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Wahrend sein Brudatilhelmin der rheinischen
Heimat blieb, suchte sicWilhelm Jakobin
Bochum und anschlieBend in Dortmund neue
berufliche Wirkungsfelder. Das grol3stadtische
Umfeld und das reichlich vorhandene, aus der
industriellen  Arbeiterschaft  hervorgehende
Sangerpotential boten eine gunstige
Ausgangsposition fir seine Arbeit als
Chorleiter. 1917 legte er die Priafung fir
Musiklehrer an héheren Lehranstalten ab. Von
1923 bis zu seiner Pensionierung im Jahr 1934
war er am Bismarck-Gymnasium in Dortmund
tatig.

Musikalische Ausbildung und berufliche Tétigkeit:
1881-1889: Ausbildung als Organist und Chorleiterch
den Vater.

Lehrerausbildung an der Praparandiehlil
Volksschullehrer in Eschweiler und Beog
Ausbildung am Lehrerseminar in
Linnich/Rheinland

Teilnahme an Ausbildungsseminaren als
Sanger und Chorleiter

Volksschullehrer in Bochum

Teilnahme an einem Lehrkurs fur Volks-
und Jugendspiele in Hagen

Ausbildung im Kunstgesang an der
Opernschule Diisseldorf durch PRi¢hard
Senff

Volksschullehrer in Dortmund
Ausbildung in Harmonielehre,
Kontrapunkt und Musikgeschichte in
Dortmund durcilax Weyderteinem
Schiler volax Bruch,und Prof. Franke

1885-1889:
1892-1905:
1889-1892:
1889-1910:

1905-1911;
1907:

1910-1913:

1911 1923
1913-1917:

in Koln

1917: Priifung als Musiklehrer an htéheren
Lehranstalten

1923-1934. Musiklehrer am Bismarck-Gymnasium
Dortmund

Als Musikpadagoge setzte er sich engagiert fur
die Umsetzung der ab 1923 einsetzenden,
progressiven Preul3ischen Schulmusikreform
ein, die der Musikerziehung den gleichen Platz
einraumte wie den wissenschaftlichen Faclern.
Im Rahmen dieser Reform war er bemiiht, seine
Schuler zu selbstandiger musikalischer Aktivitat
anzuleiten. Er wandte sich gegen die gangige
Praxis, den Musikunterricht auf das reine
Nachsingen von Liedern zu beschrénken und

“ Leo Kestenberg, Musikreferent im PreuRischen
Ministerium fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildyn
leitete die sogenannte ,Kestenberg-Reform’ ein.
Kestenberg wurde 1932 seines Amtes enthoben und
emigrierte 1933.

machte die Jugend mit dem deutschen
Musikerbe, insbesondere mit dem klassischen
deutschen Liedgut, vertraut.

In einer Studie ,Uber Stimm- und Tonbildung’
entwarf er neue Konzepte zur Gesangspraxis.
Eigenstandige Wege bei der Vermittlung

Ausbildung zum Gesanglehrer an héheren Lehranstalte
(Zeugnis der Kéniglichen Priifungskommission in Berl
Charlottenburg vom 17.6.1917).

elementarer Gesetze der Musiktheorie ging er
auch mit der Schaffung einer sogenannten
,Allegro-Musik-Schultafel’, die kurze
Notenbeispiele, Tonarten-, Chor- und
Instrumentationstabellen, Klaviaturbilder sowie
drei Grundlektionen mit Schreibaufgaben und
Losungen enthielt. Als eine besonders geeignete
Form des aktiven musischen Gestaltens
betrachtete er das schulische Buhnenspiel, fir
das er eine Reihe eigener Kompositionen
schrieb. Zu Auffiihrungszwecken griindete er am
Bismarck-Gymnasium ein Jugendorchester und
einen Jugendchor.

Schwerpunkt seines auf3erschulischen Wirkens
als Musiker war der ChorgesangSeine
Chorleitertatigkeit hatte er 1886 im Alter von
finfzehn Jahren mit der Ubernahme des MGV
Aldenhoven begonnen. Bis zum Jahr 1904

14



leitete er acht weitere regionale
Mannergesangvereine. Nach seiner
anschlieRenden Ubersiedlung nach Westfalen
setzte erseine Chorleitertatigkeit in Bochum
und Dortmund fort. Er war Ehrenmitglied des
MGV Arion/New York und des MGV
Alauda/Hannover. Bis zum Eintritt in den
Ruhestand im Jahr 1934 hatte er insgesamt 27
Mannerchore geleitet und 22 Chor- und
Kreischorleiter ausgebildet.

Studium der Facher Harmonielehre, Kontrapunkt,
Transposition und Musikgeschichte bei Max
Weydert/Dortmund (Zeugnis vom 1.4.1917).

Wilhelm Jakob Kranzhoff
(um 1920).

Wilhelm Jakob Kranzhoff (rechts auf3en) bei der Blfting eines Bilhnenspiels am
Bismarck-Realgymnasium (um 1930).
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Wilhelm Jakob Kranzhoff (hintere Reihe rechts) imeis von Lehrerkollegen.

Konzert des von Jakob Kranzhoff geleiteten Dortnaur@uartettvereins (22.5.191
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Wilhelm Jakob Kranzhoff (am Flugel) mit dem 192%iranzhoffscher
Quartettverein umbenannten Dortmunder Quartetinede20).

Urkunde anlaRlich der Ubernahme des
Kranzhoffschen Quartettvereins durch Ferdinand
Wilhelm Kranzhoff (17.3.1934).

Programm des Festkonzertes des MGV Wetter 1864
(26.7.1924).
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Repertoire des Dortmunder Quartettvereins (1920).
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Mannerchore
unter Leitung von Wilhelm Jakob Kranzhoff:
Ab 1886 MGV Aldenhoven
1889 MGV Roerdorf
1892 MGV Amphion, Eschweiler
1895 MGV Rhenania, Stolberg
1896 MGV Teutonia, Warden
1897 Sangerbund Stolberg
1899 MGV Blisbach
1900 Musikgeselischaft Stolberg
1902 Liederkranz Stolberg
1904 Bochumer Mannergesangverein
1906 MGV Westfalia Alten-Bochum
1907 Lehrergesangverein Bochum
1908 MGV Niegedacht, Crengeldanz
1910 MGV Concordia Dortmund
Ab 1912 Dortmunder Quartettverein

1913 MGV Wetter
1913 MGV Einigkeit Witten
1914 Kath. MGV Annen
1914 MGV Gluckauf, Gelsenkirchen
1915 MGV Leyer und Schwert, Witten

1916 Sangervereinigung Wanne-Rohlinghausen

1916 MGV Frohsinn, Welver

1925 Kranzhoffscher Quartettverein, Dortghun

1925 MGV VEW Dortmund
1925 MGV Harmonie, Huckarde
1935 Sangervereinigung Wahlheim

Konzert des Kranzhoffschen Quartettvereins und der

Mandolinen-Konzert-Gesellschaft (4.11.1931).

Tatigkeit als Chorleiter und Ausbilder bis 1936.

Wilhelm Jakob Kranzhoffalt als Altmeister des
traditionellen Mannergesangs, dessen
Organisationen sich seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts als burgerliche, national-liberale
Opposition verstanden hatten. In der Zeit des
Kaiserreichs konnte er auf Wettbewerben
zahlreiche erste Preise gewinreBinen seiner
letzten grof3en Erfolge erzielte er im September
1930 auf einem internationalen Chorwettstreit in
Eupen, wo er mit dem Kranzhoffschen
Quartettverein Dortmund den 1. Klassenpreis,
den I. Ehrenpreis, den |. Hauptehrenpreis und als
Hochstauszeichnung den  Koénigspreis von
Belgien errang.

® 1900 wurde er bei einem Gesangswettbewerb in fibin
den Vortrag des Chorsatzes ,Germanenzug’ von Mathie
Neumann mit dem ersten Preis ausgezeichnet. BrmsigeP
gewann er auch 1903 bei einem internationalen Weitts
in Eupen.

19



Preise bei Chorwettbewerben in Kéin und Eupen im
Jahr 1900 und 1903.

Wertungszettel.

Als Komponist standVilhelm Jakob Kranzhoff
der neuromantischen Schule nahe. Bekannt
wurde er besonders durch zahlreiche,
Uberwiegend von einer national-religiosen
Thematik gepragte Mannerchorsatze, von denen
rund flinfzig im Druck erschienen.

Besonderer Beliebtheit erfreuten sich der
Chorsatz ,All mein Gedanken’, die Kantate
,Die Kadetten’, das achtstimmige Chorwerk
,Te Deum’, die ChorballadeNils Randers’
und das fir zehnstimmigen gemischten Chor
geschriebengsanctus’.

Die haufig aufgefihrte, aber nicht erhaltene
ChorballadeNils Randers’ beeindruckte durch
ihre realistische Darstellung des Sturmes und
der Wellen. Sie war auf3erst wirkungsvoll beim
Einsatz von Massenchoren.

Notendrucke von Johann Wilhelm (Kranzhoff
sen.), Wilhelm (Kranzhoff jun.) und Wilhelm
Jakob Kranzhoff im Concordia-Verlag/Breinig
(1909).

20



Sechs Kriegslieder (1914-18).

Im Verlag Carl Engels gedruckte Mannerchorsatze
(um 1912).

Titel- und Notenblatt des Mannerchors ,Die Arbaitiu
das Lied', op. 35.

21



Méannerchor ,Méagdleins Bitte', op. 45 b (um 1918).

Gedruckte Partituren von Wilhelm Jakob, Johann

Wilhelm und Wilhelm Kranzhoff 1909-1913. In:

Handbuch der musikalischen Literatur, Bd. 14, Auffihrung der Chorsatze ,Gott der Allwissende’,

Verlag Friedrich Hofmeister, Leipzig. Zufriedenheit’, ,Die Kadetten’ und ,Reiters
Morgenlied’ (Wilhelm Jakob Kranzhoff) und der
Romanze ,Tag Mahal’ (F. W. Kranzhoff) bei einem
Konzert des Bochumer M.G.V. (18.3.1934).
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Der achtstimmige Mannerchor ,Te Deum’. Takte 1-7
(Druck Friedrich Hofmeister, Leipzig).
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Das Chorwerk,Te Deum’ wurde nach der
Urauffihrung im Jahr 1925 auch 1932 in Berlin
vom Berliner Lehrergesangverein unter Leitung
von Prof. Hugo Ridelsowie anschlie3end in
Dortmund erneut aufgefuhrt.

Die Urauffihrung, die am 30. August 1925 in
der Pfarrkirche St. Elisabeth in Nurnberg
stattfand, wurde zu einem Glanzpunkt in seiner
kinstlerischen Laufbahn.

Auffihrung des Chorwerks ,Te Deum’ durch den
Bochumer Mannergesangverein anlaRlich der
Einweihung eines von Josef Kranzhoff geschaffenen
Triptychons in St. Elisabeth/Nirnberg (30.8.1925).

Wilhelm Jakob Kranzhoftlirigierte das Werk
unter Mitwirkung des von ihm betreuten, 140
Sanger zahlenden Bochumer
Mannergesangvereins. Anlal3 der Veranstaltung
war die Enthullung eines monumentalen
Freskos, das sein Sohiosef Kranzhoff im
Auftrag der Pfarrgemeinde in neunmonatiger
Arbeit gestaltet hatt®Das Triptychon stellte die
achte Kreuzwegstation ,Jesus redet zu den
weinenden Frauen’ dar.

® Josef Kranzhoff war seinerzeit Meisterschler en d
Kunsthochschule Kassel.

Mittelteil des von Josef Kranzhoff geschaffenen
Nurnberger Triptychons (1925).

Josef Kranzhoff (um 1924).
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Der amtierende Stadtpfarrer brachte in der zu
diesem Anlall verfal3ten Festschrift zum
Ausdruck, daR das Werk nicht nur religiose
Aspekte bertcksichtigen, sondern
.-auftragsgemall* auch ,das ehrenvolle
Gedéchtnis der Helden festhalten® sollte, die im
Ersten Weltkrieg gefallen waren. Die
Verknupfung der Leidensgeschichte Christi mit
dem Heldentod der Gefallenen war Ausdruck
eines national-religibsen Zeitgeistes, der auch
das kunstlerische Schaffeiwilhelm Jakob
Kranzhoffspragte. Diese Intention laf3t ein von
dem ,Propagandachef’ der Bayerischen
Volkszeitund verfaBter Beitrag der Festschrift
erkennen, in dem es hiel3: ,Im Hinblick auf das
Leiden Jesu Christi stehen nun mit gebrochenem
Herzen die wehklagenden Miitter, die fur das
Vaterland ihr Bestes, ihr Liebstes, ihre Soéhne
hingaben. So fuhrt uns der Maler mit
Meisterhand in die tiefste Tiefe von Erdenleid
und Erdentrauer.”

Wilhelm Jakob Kranzhoff (um 1924).

SeineErste Symphonieund seine zwei Opern,
fur die er die Libretti selbst geschrieben hatte,
fanden keine entsprechende Resoriavian der

" Der Autor, Ferdinand Kranzhoff, war ein Neffe ztgei
Grades von Jakob Kranzhoff.

8 Von der unter dem Pseudonym Franz Hoff konzipierte
Operette ,Der verflixte Barbier’ ist nur das Libteet
erhalten. Jakob Kranzhoff schrieb aul3erdem das

Ersten Symphonie wurde nur das Rondo
aufgefuhrt. Obwohl sich die > OpepDas
Erntefest’ aufgrund der schlichten,
volkstumlichen Klangsprache als durchaus
wirkungsvoll erwies, blieb es bei einer
Konzertauffuhrung des ,Chors der Schnitter’,
des ,Militarmarsches’ und des Schluf3chors im
Jahr 1935.

> Opernabend in Gelsenkirchen(November 1935):

Das Werk schildert die Heimkehr der Erntewagen
vom Felde, Winden des Erntekranzes, Erntereigen,
Liebe zwischen Hans und Grete, Erntefest und
Erntetanz und zum feierlichen Abschluf3 Dank an
Gott, den Herrn der Ernte. Die Komposition bewegt
sich gemall ihrer Entstehungszeit in einem
Mannerchorstil, den wir heute Uberwunden haben.
Sowohl im Chor wie im Orchester wird viel Klang
aufgewendet, doch ist wenig Klarheit und straffer
Aufbau zu spliren. Das Ganze gewinnt durch seine
volkstiimliche Grundnote. Am besten gelungen und
auch fur die Wirkung entscheidend sind vor allem di
aus schlichtem, gesundem Empfinden stammenden,
derb zupackenden Tanzweisen.

Die ab etwa 1930 begonnene Marchenqpéex
Heinzelmannchen, dessen Schluf3chor 1935
und 1936 erstmals aufgefiihrt wurde, sollte der
kronende Abschlul3 seines musikpadagogischen
Schaffens werden. Wie dem > Geleitwort zu
entnehmen ist, sollte Gber das Buhnenspiel die
Neigung der Kinder zur spielerischen
Nachahmung der Erwachsenenwelt gefordert
werden. Die von den Heinzelméannchen
verwendete N&hmaschine etwa sollte den
Fortschritt der Technik symbolisieren und die
kindliche Phantasie zum Erfinden anregen.

> Wilhelm Jakob Kranzhoff Geleitwort
Marchenoper ,Die Heinzelmannchen’
,Grade darin liegt die GroRe der germanischen
Glaubenswelt, dal3 sie nichterne Naturhaftigkeit mit
metaphysischem Denken verband.’

Worte eines anerkannten Philosophen, die auf zwei
Richtungen in der Volkserziehung hinweisen. Dieeein
Richtung beruft sich auf eine erst Jahrzehnte nach
ihrem Auftreten schriftlich niedergelegte Geschicht
Sie will diese Geschichte als unumstoRliche Wakrhei
und Grundpfeiler der Erziehung mit Verbot weiteren
Nachdenkens in die Volksseele fir alle Zeiten
eingraben. Die andere Erziehungsart will die
Volksseele zum Nachdenken bewegen, will sie
anregen, selbst zu prifen, ob das Geschriebene mit
der Naturhaftigkeit zu vereinbaren sei.-

Zur

Kinderbuhnenspiel ,In der Spinnstube’ fir Madchemrch
und Jugendorchester.
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Vor nunmehr sechzig Jahren durfte ich als kleiner
Schulbube mit Erlaubnis meines Vaters Schriften von
Jules Verngdie allgemein als Ausdruck tbermaRiger
Phantasie galten, lesen, wahrend andere Vatelssie a
\verriickte Ideen’ ihren Kindern zu lesen verboten.
Heute sind jene Phantasien Wirklichkeit geworden.
Das Unterseeboot durchfurcht das Meer, das Flugzeug
kreist in den Luften, und auf den StralBen jagt das
Auto.

Die Phantasie in die Wirklichkeit versetzen, isteei
Kraft des Erfinders. Den Erfindergeist in der Juyen
anzuspornen, ist eine besondere und vaterlandische
Aufgabe des Erziehers.

Kann und soll die Marchenerzahlung, das
Méarchenspiel hier nicht mithelfen ?

Wer mit offenen Augen heute unsere Jugend auf den
Spiel- und Turnplatzen, in ihren Jugendlagern
beobachtet, sieht, wie sie sich untereinander selbs
erzieht, zu Erfindungsversuchen anspornt, der wird
auch der Marchenerzahlung die Berechtigung
zusprechen, aus ihrer starren Form heraus die dugen
anzuregen, Wirkliches aus dem  Marchen
herauszuschélen. Wer mit stiller Freude die Kleinen
belauschen kann, wie sie am liebsten ohne Betreuung
unter sich ,Theaterspielen’ und Beschéftigungen der
Grof3en, Eigenarten derselben, Begreifliches, nicht
Unnaturliches, treu nachahmen, der wird dem
beipflichten, der die Kleinen auch einmal auf grof3e
Buhne hauptdarstellerisch auftreten lassen mdchte.
Abweichend von dem bisherigen Méarchen von den
Heizelmannchen fihrt die vorliegende Oper uns
dadurch in die Wirklichkeit, dalR sie die
Heinzelmannchen als ,Bewegungen’ auffal3t. Wir
erkennen die Bewegungen in den die Arbeit
beschleunigenden Maschinen und in Wellen, die das
Hoéren und Sehen in Weltenfernen vermitteln. Die
Bewegungen, die zu Anfang des Marchens in
sagenhaften Nebelgestalten auftreten, werden durch
die schaffenden Heinzelmannchen fortgesetzt. Mit
dem Vertreiben der Heinzelmannchen finden die
Bewegungen nicht ihr Ende, sondern in gnomenhaften
Wolkengebilden ihre Erfullung. Atherschwingungen
erklingen. Das Geheimnisvolle der Bewegungen soll
zur Anerkennung eines Allgewaltigen fiihren, der den
Schleier dann luftet, wenn der Geist von den
Tribungen des Korpers durch den Tod befreit wird.
Nicht von den GroRBen zu den Kleinen, nichts
Eingepréagtes, - von den Kleinen zu den GroRen bring
Freude an der Naivitdt der Jugend, der Jugend, die
auch auf der Theaterbiihne beim Schlosser-, Backer-
und Schneiderliedchen die
Handwerkerbeschaftigungen genau nachahmen wird.
Und springen die Kleinen ubereinander mit dem
,Huckepackliedchen’ in die Werkstatt, 143t das
Mondmannchen nicht von seinen Schalkenstreichen
ab, jauchzen die Kameraden und Kameradinnen im
Zuhorerraum. Wer von den GrofRen wird sich nicht
mitfreuen ?! Und die Freude der Freude, die sich am
Schlusse zu einer ... Seligkeitsverhei3ung
aufschwingen moge, soll alleiniger Lohn fir mich
sein.

Szenenibersicht zur Oper ,Die Heinzelmannchen’.
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Mit Blick auf die Gefahren der sich
ausbreitenden, liberalistisch-kapitalistischen
Lebensweise verfolgteJakob Kranzhoff mit
diesem Buhnenwerk ein ,volkspadagogisches’
Grundkonzept. Am Beispiel des
Schneidermeisters sollten die Laster der
~Prunksucht”, der ,Geldgier® sowie der
.Kastengeist® angeprangert werden. Der Fleil3
und der Erfindungsgeist der Heinzelmannchen
dienten als ethische Leitbilder.

Als wirkungsvoll erwiesen sich vor allem die

eingangigen Tanzlieder der Heinzelmannchen
und die lautmalerische Umsetzung der
Handwerksarbeit. Der gedankliche Uberbau
vermochte dagegen nicht immer zu tberzeugen,
wenn etwa die spharischen Raume, in die die
vertriebenen Heinzelménnchen entschwinden,
sowohl mit dem Reich des Allmachtigen als

auch mit  der die Erdgebundenheit

Uberwindenden modernen Radiotechnik
assoziiert wurden.

,Die Kadetten’ fir Mannerchor, op. 45.

Wilhelm Jakob Kranzhoff.
Olgemalde von Josef Kranzhoff (um 1930).

Wilhelm Jakob Kranzhoff.
Zeichnung von Josef Kranzhoff (um 19:
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Konzert des Kranzhoffschen Quartettvereins Dortrreund
5C-jahrigen Dirigentenjubilaum (15.3.193

Auffihrung der Chorwerke ,Die Arbeit und das Lied’,
,Darf ich's Dirndel lieben’, ,Wir drei’, ,Leid’, de
Mannerchorballade ,Nils Randers’ sowie des Rondos
aus der 1. Symphonie durch den M.G.V. Gluckauf
Gelsenkirchen und das Schiilerorchester des Bismarck
Realgymnasiums (30.11.1930).

AnlaRlich seines funfzigjahrigen

Dirigentenjubilaums fand im Marz 1936 in

Dortmund ein > Festkonzert statt, an dem Uber
800 ehemalige Sanger und neun seiner
Chorleiterschiler mitwirkten. Er wurde als ,eine
der  markantesten Persdnlichkeiten im
westdeutschen Sangerleben* gewirdigt und mit
der Ehrenplakette der Stadt Dortmund
ausgezeichnet.

> GroRRes Sangertreffen. Die Kranzhoff-Sanger
ehren ihren Meister (17.3.1936)

Jakob Kranzhoff ist eine der markantesten
Personlichkeiten im westdeutschen Sangerleben.. Aus
seiner Schule sind viele bekannte Chormeister
hervorgegangen, und es gibt in Westdeutschland
kaum einen Sanger, der nicht irgendwie mit ihm in
Berihrung gekommen ist... Seine Erfolge auf
nationalen und internationalen Wettstreiten und bei
Konzerten haben ihn bis weit Uber die Grenzen seine
Heimat hinaus bekannt und berihmt gemacht... Die
Sangerschaft Westdeutschlands wird es sich nicht
nehmen lassen, den Ehrentag des Altmeisters
Kranzhoff zu einem wirdigen zu gestalten und ihm
aufrichtigen Dank zu sagen fiir seine unermudliche,
aufopferungsfreudige, reiche kiinstlerische Arbeit.

Wilhelm Jakob Kranzhoff (1933).

Festkonzert zum 50-jahrigen Dirigentenjubilaum
(15.3.1936.
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Konzertprogramm zum 50-jahrigen Dirigentenjubilaum
(15.3.1936

Auf dem Konzertprogramm standen neben
zeitgenossischen  Chorwerken  vor  allem
Kompositionen des Jubilars, darunter seine
,Elegie’ fir Orgel, das zehnstimmig8anctus’,

die ChorballadeNils Randers’, die,Hymne an

die Arbeit’ sowie die Volksliederséatzelansel
und Gretel', Al mein Gedanken’ und
,Dankgebet’.

Ungeachtet der offiziellen Ehrung, digakob
Kranzhoff1936 zuteil wurde, war unverkennbar,
dal seine Kompositionen nicht mehr als
zeitgemall empfunden wurden. Wie die
Rezensionen erkennen lieBen, konnte nur sein
,Sanctus’ aufgrund der Geschlossenheit und der
klaren Linienfihrung uneingeschrankt
Uberzeugen.

Viele seiner Kompositionen, hiel3 es, seien aber
nicht mehr ,Ausdruck unserer jungen Zeit",
sondern eher ,der Gruf3 und das Bekenntnis der
alten Generation zum neuen Reich, mit den
Mitteln seiner Zeit achtunggebietend
komponiert.”

Verleihung der ,Grof3en Stadtplakette fiir besondere
kiinstlerische Leistungen’ durch die Stadt Dortmund
(15.3.1936).
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Presseveroéffentlichung anlaRtels 50-jahrigen Dirigentenjubilaums (Méarz 1936).

Jakob Kranzhoffreagierte auf diese Kritik mit
Unverstandnis. Er wandte sich Uber die Presse
an die Offentlichkeit und forderte dazu auf,
.dazu beitragen zu wollen, dal3 die modernen,
schwierigen Chore nicht mehr gesungen wirden,
da sie die Totengrdber des bel canto im
Méannerchor seien und dem Volke nicht
Befriedigung brachten.”

Nachdem zunachst der Schluf3chor der
Marchenoper ,Die Heinzelmannchen’ zur
Auffihrung gelangt war, sollte es am
Stadttheater Lubeck zu einer Gesamtaufflihrung
kommen. Das Projekt zerschlug sich jedoch
angesichts der instabilen, vom Herannahen des
Krieges gepragten Zeitumstande. Kurz vor
Kriegsbeginn arbeiteteJakob Kranzhoff als
~Schwanengesang“ an einem vaterlandischen
Orchesterspiel mit dem TiteDeutschland im
Vers’, dessen Auffihrung aus dem gleichen
Grund nicht mehr zustande kam.

Als sein SohnFerdinand Wilhelm auf dem all
seine Hoffnungen bezlglich der Fortsetzung
seines kunstlerischen Lebenswerkes ruhten, kurz
nach Kriegsbeginn fiel, erfal3te ihn eine tiefe
Verbitterung. Trotz seiner Erblindung im Jahr
1943 und dem Verlust seiner gesamten Habe
kurz vor Kriegsende war sein Schaffensdrang
ungebrochen.  Seine  Marchenoper,Die
Heizelmannchen’ sollte einen abgeanderten
Schlu? mit der Einfihrung einer zusatzlichen
Balirolle fir einen Nachtgeist erhalten. Da seine
Arbeitsfahigkeit stark eingeschréankt war, konnte
er diesen Plan nicht mehr verwirklichen. An
neuen Kompositionen entstanden nur einige
kirzere sakrale Chorwerke.
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Dariber hinaus wollte er neue Methoden flr die
Musikerziehung der Kinder erarbeiten und eine
Notenschrift fur Blinde entwickeln, deren

Tonzeichen in die Tastatur einer

Schreibmaschine integriert werden sollten.

Kurz bevor er 1952 verstarb, wurden ihm aus
dem Kreis seiner ehemaligen Schiler und
Sanger, durch die Stadt Dortmund und die
Kreisverwaltung zahlreiche Ehrungen zuteil,
darunter,in Wiurdigung seiner Verdienste um
den Mannergesang’ und als ,Deuter des Liedes’,
die Auszeichnung durch die Silberplakette des
Regierungsprasidenten.

Jakob Kranzhoffs umfangreicher
kompositorischer Nachlal? ist nicht vollstandig
erhalten. Von seinen gré3eren Werken gingen
unter anderem seinerste Symphonieund die
Chorwerke ,Sanctus’ und ,Nils Randers’
verloren.

Silberne Verdienst-Plakette des
Regierungsprasidenten (3.3.1951).

® Jakob Kranzhoff hatte sich zuvor wiederholt um
Erfinder-Patente bemiiht und u. a. das Patent &ir di
Reproduktion von Noten mittels eines
Steindruckverfahrens erwirkt.

Wilhelm Jakob Kranzhoff (um 1950).

Ernennung zum Ehrenmitglied des
MGV Volmarstein (Januar 1950).
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Wilhelm Jakob Kranzhoff wahrend der Uberreichung de
Ehrenplakette durch den Regierungspréasidenteril@h3).

Wilhelm Jakob Kranzhoff .
Radierung von Josef Kranzhoff (um 1938).

Nachruf von Carl Steingal3, Kuleezdrnent der Regierung Arnsberg (7.1.1952).
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Herbert Kranzhoff

Herbert Kranzhoff (1908-1990), ein Sohn
Wilhelm Kranzhoffstibernahm bereits in friher
Jugend in Vertretung seines Vaters das Amt des
Kirchenchorleiters und Organisten. Ab 1929
leitete er als Schiler das Schulorchester des
Realgymnasiums Eschweiler. Nach dem Abitur
studierte er an der Westfalischen Schule fur
Musik in Muinster. 1935 legte er dort die
Prifung als Musiklehrer ab. Von ihm stammen
in erster Linie einige Chorbearbeitungen. Als
Komponist trat er im Ubrigen weniger in
Erscheinung.

1936 arbeitete er an einer
musikwissenschaftlichen Abhandlung mit dem
Thema ,ltalienische Kammermusik des 17.
Jahrhunderts’, die vermutlich zu einer
Promotion fihren sollte. Ab 1936 war er Leiter
des MGV ,Liedertafel Miinster 1822’.

Messe in g-moll fur dreistimmigen Frauenchor,
Solosopran, Sologeige und Orgel (um 1933).

Staatliche Privatmusikerprifung (18.3.1935).

Musikwissenschaftliches Studium in Minster (15.34)9

1938 nahm er in Berlin an der Staatlichen

Hochschule far Musikerziehung und
Kirchenmusik an einem  dreimonatigen
.Lehrgang fir Leiter und Lehrer an

Musikschulen fir Jugend und Volk' teil. Ab
1939 war er Leiter der Spielgemeinschaft im
Wehrkreis ll/Stettin.

Seine berufliche Nachkriegskarriere verdankte
er vor allem seinem ausgepragten
Organisationstalent und seiner Fahigkeit,
kinstlerische Talente zu erkennen, zu fordern
und zur  Mitwirkung an  kulturellen

33



Veranstaltungen zu gewinnen. Von 1946 bis
1951 war er Kulturbeauftragter  der
Kreisverwaltung Monschau, Leiter des
Stadtischen Gesangvereins ,Montjoie 1830’
und der Volkshochschule in Monschau. Dort
initierte  er unter anfanglich schwierigen
wirtschaftlichen Bedingungen die jahrlichen
Monschauer Festspiele.

Zur Auffihrung gelangten unter anderelosef
Haydns Oratorien ,Die Schopfung’ (1949) und
,Die Jahreszeiten’ (1951), Mozarts Oper ,Cosi
fan Tutte’ (1949) sowieHandels ,Messias’
(1950). Bei diesen Anlassen dirigierte er
namhafte Orchester wie die Stéadtischen
Orchester Aachen und Bonn. Aul3erdem standen
auf den Festspielprogrammen Buch- und
Kunstausstellungen sowie
Theaterveranstaltungen mit Auffihrungen von
ShakespearesWas ihr wollt’, Kleists ,Das
Kathchen von Heilbronn’ (1950) und
Hofmannsthals,Jedermann’ (1949) und ,Der
Turm’  (1951). Fur die Gestaltung der
Veranstaltungsprogramme zeichnete sein
Cousin, der Maler Josef Kranzhoff,
verantwortlich.

Tatigkeit als Organist und Kantor (27.9.1936).

Herbert Kranzhoff als Dirideder Spielgemeinschaft im Wehrkreis 11/Stettio43).
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Konzertprogramm der Spielgemeinschaft im Wehrkreis
[I/Stettin (14.6.1944).

Von 1952 bis 1973 war er Leiter der
Volkshochschule Bergisch-Gladbach und
stadtischer Kulturbeauftragter. 1956 wurde er
zum Bezirkschorleiter ernannt. 1966 wurde ihm
die Fordermedaille des Deutschen
Volksmusikerverbandes verliehen. 1968 wurde
er Grindungsvorsitzender des
Regionalausschusses Rheinisch-Bergischer
Raum von ,Jugend musiziert’. Im gleichen Jahr
wurde ihm die goldene Gedenkmiinze der Stadt
Bergisch-Gladbach verliehen. 1974 erhielt er das
Bundesverdienstkreuz am Bande.

Auffihrung des ,Messias’ im Rahmen der
Monschauer Festspiele (16.8.1950). Zeichnung:
Josef Kranzhoff.
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Von Josef Kranzhoff
entworfenes Plakat zur
Er6ffnung der
Monschauer Festspiele
(August/September1948).

Herbert Kranzhoff (um 1985).
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2. Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

2.1 Nostalgie und Weltschmerz:
Die frihe Schaffensperiode

Als hoffnungsvolles musikalisches Talent
erwies sich seit frihester Jugevtllhelm Jakob
KranzhoffsSohnFerdinand Wilhelmln dessen
Jugend waren die Schatten des Ersten
Weltkriegs gefallen. In den Wirren der
Nachkriegszeit wurde das burgerlich-christliche
Weltbild seines Elternhauses erschiittert. Als
Unterprimaner rang er nach einem Unfall mit
dem Tode und muf3te seine
Gymnasialausbildung unterbrechen. Nach seiner
Genesung strebte er eine rasche kinstlerische
Betatigung an.

Seinem Vater verdankte er eine frihzeitige
Einfuhrung in die Chorpraxis. Bereits 1923 trat
er erstmals als Chor-Dirigent an die
Offentlichkeit. 1925 dirigierte er die >
Urauffihrung eines Chorwerkes seines Vaters.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (um 1909).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vordere Reihe link$3an) als Mitglied des Blasorchesters ,-Deutschland’ in Norderne'
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vordere Reihe, vierten
rechts) als Obersekundaner (1923).

> Hauptkonzert des MGV ,Harmonie’ Dortmund-
Huckarde (April 1925)

Der DirigentF. W. Kranzhoffhatte den ersten Tell
dem Kunstgesang im Mannerchor, den zweiten Teil
dem Volksgesang im Mannerchor gewidmet. Zwei
Minnelieder von Jakob Kranzhoff bildeten eine
vielversprechende Einleitung der Darbietungen, die
Urauffuhrung des ,GeistergruRes’ vonJakob
Kranzhoff stellte den Hohepunkt der Veranstaltung
dar. Konsequent in der ganzen Durchfihrung,
dynamisch und doch wieder fein abgetont, ist der
,Geistergrul?’ ein hervorragendes Kunstwerk. Vor
allem die Bearbeitung in kontrapunktischer Hinsich
ist sehr gut... Unter der Fuhrung des stark

mitempfindenden Dirigenten gelang die Wiedergabe
durchaus gut. Die Sanger standen vollkommen im
Banne ihres Chorleiters.

Im April 1925 begann er

ein zweisemestriges

Studium am Gesanglehrer-

Seminar des Stadtischen

Konservatoriums

Dortmund. Zwischen 1924

und 1926 entstanden die

ersten Kompositionen,

darunter einige

Klaviersticke und etwa

ein halbes Dutzend Ferdinand Wilhelm
Ch,orwe,rke' lhre  von Kranzhoff (Nirnberg
grublerischer Schwermut ym 1925).

gepragte Grundstimmung

war Ausdruck einer Suche nach existenziellen
Sinngebungen, die ihre Wurzeln in den
bedriickenden Lebenserfahrungen seiner Jugend
hatte.

Die Melancholie, die das Klavierwerk
,Trauermarsch’ durchzieht, wird in den
Vokalwerken expliziter spirbar. In dem dem
Vater gewidmeten Chorsatz,Auf einen
Grabstein’ au3ert sich der Schmerz tber die

Ferall Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte) als Unterprimar@m 1924).
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Studium am Stadtischen Konservatorium Dortmund
(1925-26).

\Walzertraum’ furr Klavier, Reg.- Nr. 33/1925. Takte
1-28.

Der Chorsatz ,Auf einen Grabstein’ (op. 7), Regi- N
4/1925. Takte 1-24.

Endlichkeit des Daseins. Der Chorsalizein
Vaterland’ ist Ausdruck einer tiefen, vom
Untergang des Deutschen Reiches
Uberschatteten Heimatliebe. Das Li&s ist so

still geworden’ zeugt von einem Leiden an der
vermeintlichen Sinnlosigkeit des Lebens und
einer qualenden Sehnsucht nach Ruhe und
Frieden: Die nachtliche Finsternis erscheint als
mystische Macht. Sie ist Sinnbild des Todes, der
allein, wie die SchluRworte ,Wirf ab Herz, was
dich kranket und bange macht* andeuten, die
Seele von den Angsten des Lebens befreit. In
dem ChorsatzWie ist der Mensch’, dessen
Worte der Komponist vermutlich selbst
verfal3te, heil3t es: Der Mensch ,furchtet Fried,
nicht Leiden, und was ihn drickt, geféallt ihm
wohl, will von der Welt nicht scheiden.” Dieser
pessimistischen Einschatzung wird die religios
fundierte, aber dennoch morbide Bitte um eine
frihe Erlésung durch den Tod entgegengestellt:
-~Wohl dem, den Gott bei friher Zeit setzet in
die Ewigkeit.”
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Das Schaffen seines Brudéissef der von 1924

bis 1925 fur eine Kreuzwegstation in der
Nurnberger  Kirche St.  Elisabeth ein
monumentales Fresko erstellt hatte, Ubte

nachhaltigen Einflu auf ihn aus. Die religibse
Thematik dieser Arbeit schlug sich in sakralen
Chorwerken wieSanctus’ und,Es gingen drei
heilige Frauen’ nieder.

Auch einige undatierte Chorsétze sind stilistisch
und inhaltlich seiner frihen Schaffensperiode
zuzuordnen. Aus dem ChorsaZavischen den
Schatten’ spricht die stumme Trauer Uber den
Verlust miutterlicher Geborgenheit. Die vom
Komponisten selbst geschaffene Textvorlage
reduziert die Empfindung der Verlorenheit auf
die Worte: ,Zwischen den Schatten meiner

stummen Gedanken sitzend allein, will ich
nennen deinen Namen ohne Worte, ohne
Zweck.” In den Chorsatzeas Lied von der
Glocke’, ,Der  Fischer und ,Zwei
Konigskinder’ ist eine unterschwellige
Todesmystik unverkennbar: Das Material zum
Gul3 der Glocke wird den Tiefen der Erde unter
Lebensgefahr entrissen. Die Koénigskinder
koénnen nicht zu einander kommen und finden
im Wasser den Tod. Das dem Meer entsteigende
Weib halt dem Fischer mahnend vor, er wolle
Jhre Brut mit Menschenwitz und Menschenlist
in Todesglut* locken.

Josef Kranzhoff (Handskizze,
um 1928).

,Sanctus’ (op. 9), Reg.- Nr. 5/1925.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werke 1924-1926

Jahr Titel Besetzung
Ort (Verfasser der Texte)

Reg.- Nr.
(op.-Nr.)

1924 Zwischen den Schatten (Mutterlied) | Mannerchor
Nurnberg Fragment

Nr. 79

1924 Klavierstick Klavier
Nurnberg

Nr. 32

(op. 4)

1925 Der Fischer (Johann Wolfgang von | Mannerchor
Nurnberg Goethe)

Nr. 3 Fragment

1925 Walzertraum Klavier
Nurnberg

Nr. 33

1925 Auf einen Grabstein (Ludwig Méannerchor
Dortmund Uhland)

Nr. 4

(op. 7)

1925 Sanctus Gemischter Chor
Nurnberg

Nr. 5

(op. 9)

1925 Trauermarsch Klavier
Nurnberg

Nr. 34

1925 Mein Vaterland Mé&nnerchor
Dortmund Fragment

Nr. 17
um 1926 Das Lied von der Glocke (Friedrich | Doppelquartett fir Mannerstimmen
Dortmund Schiller)

Nr. 1 Fragment
um 1926 Es gingen drei heilige Frauen 1. Gemischter Chor
Nurnberg 2. Singstimme, zwei Klaviere (Fragment)

Nr. 2

1926 Kleine zweistimmige Invention Klavier
Nurnberg

Nr. 35
um 1926 Es ist so still geworden Bariton, Klavier
Dortmund

Nr. 50

1926 Es ist ein Reis entsprungen Vierstimmiger Satz
Dortmund

Nr. 89
um 1926 Wie ist der Mensch (Grablied) Méannerchor
Dortmund Entwurf

Nr. 31
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,Es gingen drei heilige &ea' fur gemischten Chor, Reg.-Nr. 2/1926. Takee 1-
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2.2 Der Weg zum linear-polyphonen
Stil:

Das Streichquartett Nr. 1, e-moll.

Kranzhoffs Frihwerke sind
kompositionstechnische Studien und lassen
noch wenig stilistische Eigenstandigkeit
erkennen. Die schlichten, Uberwiegend
homophon angelegten Klavierwerke und die
meisten Chorsatze erinnern an die von seinem
Vater gepflegte neuromantische Schule.

Der inneren Zerrissenheit des jungen Kinstlers
konnte jedoch dieser auf Wohlklang
ausgerichtete Kompositionsstil nicht dauerhaft
gerecht werden. Erst durch die Hinwendung zu
streng polyphonen Kompositionstechniken fand
Kranzhoff ein individuelles und adaquates
Ausdrucksmittel.

Die zeitgendsische lineare Polyphonie, die seit
Gustav Mahler und Max Reger eine neue
Dimension erhalten hatte, hob das Gesetz von
Thema und Kontrapunkt auf, indem nicht ein
zentrales Thema, sondern eine Fuille von
Kleingebilden zur Wurzel der Form wurde.
Ansatze zu dieser Kompositionstechnik finden
sich in den MannerchorsatzeAwischen den
Schatten’ und ,Wie ist der Mensch’ sowie in
dem fur gemischten Chor gesetzten Karios
gingen drei heilige Frauen! Der
kompositorische Aufbau des Kanons weicht von
der traditionellen Wiederholungsform erheblich
ab. Die (Ubergeordnete Funktion einer
Leitstimme und der synchrone Verlauf der
Stimmen wurden zu Gunsten einer neuen
Vielschichtigkeit aufgehoben. Noch bevor das
vom Sopran eingeflihrte Thema zu Ende gefthrt
ist, setzen die drei Ubrigen Stimmen ein. In der
Bal3stimme folgt zunachst eine rhythmisch stark
variierte, melodische Umkehrung des Themas.
Anschlie3end Ubernehmen es die Tenore in der
unteren Oktave, bevor die Umkehrung
abschlie3end in den Altstimmen in der oberen
Oktave erklingt. In den verschiedenen
Stimmlagen wird die Melodie des Liedes
melodisch und rhythmisch verandert, wobei sich
auch der Wortlaut des Liedes diesen
Anderungen anpalt. Durch die neue Linearitat
der Stimmen entstand eine ungewohnt herbe,
zum Teil dissonante Klangwirkung.

Wie die Eintragung dynamischer Zeichen in die
Partitur zeigen, wurde diese Bearbeitung
seinerzeit vermutlich als eine der ersten eigenen
Kompositionen aufgefihrt.

Zusatzlich entstand eine Bearbeitung fur eine
Singstimme und zwei Klaviere. Sie blieb zwar
ein Fragment, macht aber den stilistischen
Neuansatz gleichfalls deutlich. Analog zur
Kanonform des Chorsatzes ist der Klavierpart in
freier Fugenform konzipiert. Das eigenstandige,
dreitaktige Thema wird von der linken Hand des
ersten Klaviers eingefuhrt. Anschlie3end wird es
in Form einer Beantwortung in der Oberquinte
von der rechten Hand Ubernommen. In der
gleichen Reihenfolge, aber jeweils eine Oktave
tiefer, wiederholt sich diese Abfolge in der
linken und rechten Hand des zweiten Klaviers.
Erst in der Verarbeitung des Fugenthemas setzt
die  Singstimme mit der eigentlichen
Liedmelodie ein.

Ebenfalls ein Fragment blieb der unorthodoxe,
weithin polyphon gehaltene Chorsafavischen
den Schatten: Kranzhoff verzichtete auf eine
sangbare, durchgdngige Melodie. Dem
schwermutigen Thema entsprechend wird der
Satz in der Oberstimme durch die herb wirkende
Tonfolge a—h-cis-eis er6ffnet. Verstarkt wird die
Wirkung dieser Tonfolge durch die ungangige
rhythmische Strukturierung in der Abfolge
punktierte Viertel-Viertel-Achtel-punktierte
Viertel. Nach einer Viertelpause, die den
Wortlaut des Textes abrupt unterbricht, wird die
einleitende Tonfolge bis zum fis vorangetrieben.
Auch im weiteren Verlauf dominieren in allen
Stimmen quélende, vornehmlich in Halbtbénen
ansteigende Tonfolgen.

Kompositionstechnisch setzt&ranzhoff den
eingeschlagenen Weg mit destreichquartett
e-moll fort. Es war seine erste grolRere
Komposition, deren erste Fassung er Anfang
1927 in seiner Dortmunder Heimat schrieb. Das
markante Thema des ersten Satzes wird vom
Cello eingefuhrt und, mit leichten rhythmischen
und melodischen Variierungen, in fugaler
Manier von den ubrigen Streichern aufgegriffen.
Der Komponist verzichtete auf eine explizite
Trennung der Satze, stattdessen wird das
einleitende ,Andante’ zweimal durch ein kurzes
Allegretto’ unterbrochen.
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Andante aus dem Streichquartett Nr. 1, Reg.-Nr.G57. Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 19-34.

Takte 1-18.
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Andante aus dem Streichquartett Nr. 1. Takte 65-71.
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2.3 Gesellschaftssatire und mystische
Heilssuche

Die Oper ,Kreuzweg’

Da das in Dortmund begonnene und durch
langere Aufenthalte in Nurnberg unterbrochene
Studium nicht seinen Erwartungen entsprach,
setzte Kranzhoff ab Ostern 1926 seine
Ausbildung an der Rheinischen Musikschule in
Kéln mit dem Hauptfach Klavier forf.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff: Studium an der Rhashisn
Musikschule KdIn (1926-27).

Im Sommer 1927 entstand zunachst eine
Uberarbeitete Fassung d&iseichquartetts. Das
Werk erhielt ein abschlieRendes ,Scherzo’. Es
ist offen, ob diese fur einen Schlul3satz
ungewohnliche Satzbezeichnung ein Indiz dafir
ist, dal’ die Arbeit an dieser Komposition noch
fortgeflhrt werden sollte.

Auf dem Hintergrund der sozial-kulturellen

Auflésungserscheinungen seiner Zeit begann in
Kéln die ,Sturm- und Drangzeit' des

Komponisten. Sein  Protest gegen den
herrschenden Zeitgeist richtete sich sowohl
gegen die liberalistischen Auswichse der
birgerlich-kapitalistischen Gesellschaft als auch
gegen die Einengung der individuellen geistigen
Entfaltung durch traditionelle Machtstrukturen.
Seinem Aufbegehren fehlte zunachst ein

10 Sein Lehrer im Fach Klavier war der Dozent Dr.
Ledderhose.

erkennbares ideologisches Fundament. Es
entlud sich vor allem in Form der Satire.
Kranzhoffwar inzwischen mit der Technik der
Orchestrierung vertraut. Mit jugendlicher
Unbekimmertheit wandte er sich der Grol3form
der Oper zu. Die Thematik der 1927
begonnenen OpeKreuzweg' erwuchs aus der
Arbeit seines Bruderdosefan der Nurnberger
Kreuzwegstation. Das von einem mystisch-
religiosen ,Gottsucher’-Motiv  durchzogene
Werk  thematisiert die  seelische und
wirtschaftliche Existenzkrise eines jungen
Malers. Es hat starke autobiographische Zuge. In
der leidenschaftlicher Suche des Malers nach
dem Wahren in der Kunst spiegelt sich die
eigene Identitatskrise des Komponisten. Die
Oper hat insofern eine Schltsselfunktion ftr
sein Schaffen, indem sie erste Ansatze einer
Uberwindung der morbiden Grundstimmung
seiner Frihwerke erkennen laft.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (um 1927).

Kern der Opernhandlung, dessen Libretto der
Komponist selbst erstellte, ist die Arbeit des
Malers Cyrill an einem Kreuzweg. Der von
Weltschmerz zerrissene Maler ringt um eine
zeitgemalRe Gestaltung der Christusfigur. Der
Schmerz des Gekreuzigten findet eine
Entsprechung im Leiden des Kinstlers an der
Unvollkommenheit alles Irdischen. Das Antlitz
der Christusfigur ist deshalb zwangslaufig
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.menschlich®. Der traditionelle Heiligenschein
fehlt!* Die kirchlichen Auftraggeber lehnen
diese Darstellung ab.

Das passive Leiden des Malers an der Welt und
seine qualvolle Suche nach einer kiinstlerischen
Sinnfindung stehen in auffalligem Kontrast zu
der ungezlgelten Protesthaltung seiner
Malerfreunde, die ihre Frustration Uber die
Auswilchse eines dekadenten Dburgerlichen
Kulturbetriebs im Alkohol ersticken. Cyrill
schlie3t sich zunéachst ihrem ausgelassenen
Treiben an, wendet sich aber schliel3lich voller
Widerwillen von ihnen ab.

Neue Zuversicht gewinnt er durch die Liebe zu
dem Madchen Laila. Laila versucht ihm mit
ihrer naiven Glaubigkeit den Weg zu einer
spirituellen Erfullung zu weisen, stirzt ihn aber
mit ihrer kindhaften Sinnlichkeit zugleich in
Verwirrung. Die Handlung endet ebenso offen
wie tragisch. Nachdem Cyrill neue Hoffnung
geschopft hat, die Einwénde seiner kirchlichen
Auftraggeber Gberwinden zu kénnen, und sein
Durchbruch als Kdunstler in greifbare N&éhe
geruckt ist, kommt Laila bei einem Unfall ums
Leben.

Als erster Baustein fur die Oper entstand
vermutlich bereits im Frihjahr 1927 in KéIn das
chorsymphonische Werkorspiel und Kyrie’ .
Kompositorisch charakterisiert das Werk eine
blockartige Orchestrierung, indem die Streicher
Uberwiegend mit den Holz- oder den
Blechblasern zusammenwirken. Auffallig sind
die wiederholten Choralzitate.

Die Arbeit an der Oper wurde durch einen
Wechsel des Studienortes unterbrochen, denn ab
November 1927 setzte Kranzhoff seine
Ausbildung mit dem Studium der F&acher
Klavier und Harmonielehre an der Académie de
Musique in Luttich fort. Noch bevor das Werk
1928 in Luttich uraufgefiihrt wurde, entstand im
Winter 1927/28 als Uberarbeitete Reinschrift das
OrchesterstickPraludium — ein Maler . Der
Orchestersatz blieb weitgehend unverandert. An
die Stelle des ,Kyrie’' traten jedoch drei neue
Satze mit den Bezeichnungen ,Adagio’,Lento’,
,/Allegretto’ und ,Allegretto maestoso’.

Das einleitende ,Adagio’ beginnt mit einem
Piano der Streicher und Holzblaser. Der

1 Die von seinem Bruder geschaffene Christusfigur wa
ungeachtet des expressionistischen Malstils di€gjien
traditionell gehalten.

seelischen Zerrissenheit des Malers entspricht
die unterschiedliche Behandlung des
Leitthemas. Das dustere Thema wird durch die
Bratschen eingefihrt. In der Variation durch die
Ubrigen Instrumente dominieren schnelle,
parallel verlaufende Sequenzen der Streicher.
Auf das erste Fortisissimo und Tutti folgt
unvermittelt eine  kraftvolle, choralartige
Sequenz, in der Orgel und Streicher das Thema
in einer vergleichsweise harmonischen und
geldsten Weise aufgreifen.

Das strukturell ahnlich angelegte ,Lento’ geht
nach einem Fortissimo nahtlos in das
Allegretto’ Uber. Das abschliel3ende ,Allegretto
maestoso’ schlief3t, dem tragischen Ende der
Handlung entsprechend, mit dissonanten
Klangen. Auf einen unvermittelten kraftigen
SchluRakkord folgen ein kurzer Trommelwirbel
und ein einzelner Paukenschlag.

Studium an der Académie de Musiqudithitf{1927-28).

In Littich setzte der Komponist die Arbeit an
der Oper fort. Der erste Akt besteht aus einem
Vorspiel mit sechs durch kurze Zwischenspiele
unterbrochenen Szenen, die durch
unterschiedliche Satzbezeichnungen und
Besetzungen eine lose Abgrenzung erfahren.
Der erste Akt wird mit einer Szene im Atelier
des Malers eroffnet, nachdem die
Kreuzwegstation fertiggestellt ist.
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Adagio aus ,Praludium - ein Maler'. Takte 6-11.

Adagio aus ,Préludium - ein Maler', Reg.-Nr. 44/1928.
Takte -5.

Adagio aus ,Préludium - ein Maler'. Takte 12-17. ) ) )
Adagio aus ,Praludium- ein Maler'. Takte 18-23.
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Vorspiel zum 1. Akt der Oper ,Kreuzweg’ in der
Orchesterfassung, Reg.-Nr. 63/1927-32. Takte 1-4.

Cyrill bezweifelt, dal3 ihm das Werk gelungen
ist, und richtet an Gott die flehendliche Bitte, er
moge ihn sein Bild in der rechten Weise
vollenden lassen. Laila bietet sich als  liebende
Helferin’ an, Cyrill leidet aber unter der
schmerzlichen Erkenntnis, dal3 er seinen Weg
als Kunstler allein gehen muf3, und droht unter
der Qual seiner Arbeit zusammenzubrechen.

Die Szenenfolge liegt in zwei Fassungen vor,
die beide mit ,Symphonisches Singspiel*

Uberschrieben sind. Die augenscheinlich erste
Fassung st fur Tenor, Sopran, Chor,

Streichquartett und zwei Klaviere konzipiert.

Die Partitur enthélt jedoch bereits Anmerkungen
fur die Besetzung der nachtraglich entstandenen
Orchesterfassung.

> Symphonisches Singspiel’

1. Szenenfolge:

1. Vorspiel fir Streichquartett (Lento).

2. Tenor-Solo und Streichquartett (Andarite
seiner qualenden Suche nach der V#hirhder

Kunst beklagt Cyrill die Unvollkommiegit des
Irdischen.

3. Orgelvorspiel (Adagio)

4. Satz fur Alt-Solo und Mannerchor (Ant&n
+~Wer suchet, der findet".

5. Tenor-Solo und zwei Klaviere (Andant@yrill
ringt mit seiner Verzweiflung: ,Hath nur den
Glauben wieder..."

6. Wechselgesang Sopran-Tenor, zwei Ktavie
(Andante-Allegro). Laila, die aus d@rche in

das Atelier kommt, will ihm beisteheBu
schaffst den Gaott ... Ich aber glaube loeid
driben...“ Cyrill verweist auf die Unverearkeit
der Positionen, schopft aber neue
Hoffnung: ,Es lebe das Leben um delsdres
willen ..."

7. Duett Sopran-Tenor, zwei Klaviere (Antg.
Laila bekennt sich zu ihrer uneindgeéokten
Liebe: ,Ich liebe ihn, so wie er ist*
Gleichzeitig ringt sich Cyrill zu dbitteren
Entscheidung durch, sich von Laila zu
trennen und auf die Vollendung deswkwegs
zu verzichten: ,Wirf sie hinaus, gelag das
Werk ...".
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Vorspiel zum 1. Akt der Oper ,Kreuzweg’ in der Faisg als Symphonisches Singspiel fir Singstimmenei@tquartett
und zwei Klaviere, Reg.-Nr. 62/1927-32. Takte 1-13.
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Duett aus der Oper ,Kreuzweg’ in der Fassung atspBpnisches Singspiel, Reg.- Nr. 62/1927. Takt&.1-1
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Duett aus der Oper ,Kreuzweg'. Takte 16-22.
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Im einleitenden Monolog kommt Cyrills innere
Zerrissenheit in herben Klangstrukturen und
Rhythmen zum Ausdruck. In wuchtigen,
choralhaften Sequenzen aul3ert sich seine
leidenschaftliche Suche nach einer gottlichen
Allmacht: ,Ich finde keinen Kunstler aul3er

Gott I Wie eine wehmutige Erinnerung an den
verlorenen Glauben erklingt das von Chor und
Orgel intonierte sakrale Zitat: ,Wer suchet, der
findet.”

Geradezu l|dhmend wirken dagegen die
engschrittigen Tonfolgen, wenn sich Cyrill der
Endlichkeit allen irdischen Strebens bewul3t
wird: ,Alle Menschen mussen sterben.” Cyrills
existenzielle Verlorenheit scheint
unidberwindbar und endet in volliger
Resignation: ,Wollen und nicht wissen wie.”
Als sich Cyrill mit den Worten ... wird das
Leben mir zur Last® einer (bermachtigen
Todessehnsucht hingibt, wird die Tonfolge
chromatisch auf das AuRerste verdichtet. Das
sechsmal erklingende Todesmotiv wird flankiert
durch ein anhaltendes Ostinato der zweiten
Geige und die Uber zehn Takte gleichbleibenden
Viertel des Basses, die schliel3lich wie ein letzter
Pulsschlag enden. Den emotionalen Hohepunkt
der Szene, wenn Cyrill die Schattenseiten der
menschlichen Natur mit den Worten beklagt
.Der Mensch will im Nu alles haben, erraffen,
verschlingen ... und erstickt dabei”, markieren
Uberstarke Intervalle und an die Grenzen der
Tonalitat vorstol3ende Modulationen.

Die  Kompositionsweise ist konsequent
polyphon. Ungeachtet ihres vokalen Charakters
enthdlt die Komposition ausgedehnte, rein
instrumentale Streicher-Passagen. Die
Singstimmen  werden, bei weitgehendem
Verzicht auf die Wortgebundenheit der Melodie,
instrumental behandelt.

In einer zweiten Szenenfolge mit dem Titel
Atelierfest’ trifft sich Cyrill mit jungen

Kunststudenten. Sie kehren mit ihren Madchen
von einer ,Wohltatigkeitsveranstaltung’ zurtick,
auf der sie ihre Bilder ausgestellt haben. Da die
Veranstalter kein Interesse an ihren Bildern
gezeigt haben, lassen sie ihrer Verbitterung
freien Lauf. Von dem Geld, das sie erhalten
haben, haben sie Wein gekauft. In
alkoholisierter Stimmung schwdren sie, es den
SpieBburgern  heimzuzahlen. In  diesem
Zusammenhang ist zumindest verbal von

Gewalt die Rede: Sie wollen ,auf den Mucker
eindreschen” und seine Tochter vergewaltigen.
Cyrill teilt zwar die Frustration seiner Freunde,
ist aber von ihrem Verhalten angeekelt. Aus
Verzweiflung gibt er sich schliel3lich dennoch
ihrem ausgelassenen Treiben hin.

> Symphonisches Singspiel’
2. Szenenfolgdtelierfest’:

1. Vorspiel (Langsam)

Tenor-Solo. Cyrill gesteht sich sein Scheitern
als Maler ein. Fratzenhafte, erotische Visionen
verwirren ihn.

3. Chor der Maler (Allegro), Wiederholung mit
Bandonium: ,Dreschen auf den Mucker ein !
Stehlen, saufen seinen Wein ! Der Tochter,
seiner schonsten Zier, der zahlen wir noch
heim !“

4, Solo Max, Chor im Refrain: ,Hier Geld, ein
ganzer Haufen ..."

5. Solo Fritz im Sprechton: ,Denke Dir,
Gratifikationen, Gnadenbrot werfen sie uns vor
wie Hunden ..."

6. Solo Max : ,Da Geld, die Alte gabs, die Sau

7. Max: ,Haut ihm eins aufs Haupt...“. Chor der
Maler: ,Der Tochter, seiner schonsten Zier,
der zahlen wir noch heim daftr..."

8. Solo Fritz, Chor (Allegro): ,Feiste Kopfe grof3
und leer, faule Bauche dick und schwer..."

9. Wechselgesang Maya-Max: ,Du Glatze, bei

mir Bubikopf..."

Sprechszene Nina, Maya, Cyril, Max. Die

Madchen verspotten die Damen der ,besseren’

Gesellschaft. Max will mit dem ,Gott der

Satten einen Gottesdienst abhalten”. Es bildet

sich ein Kreis, in den ein Herr im Frack

eintritt.

Bariton-Solo (Langsamer Walzer). Der Herr

im Frack karrikiert den Ablauf einer

,Wohltatigkeitsveranstaltung’: .Beim

Wohltatigkeitstee kaufen bedeutende Damen

Bilder und loben die Rahmen ..."

Chor, wiederholend (Allegro): ,Straff unsere

Schenkel, Brustkérbe krachen ! Verbogene

Kissen, gekift wie gebissen !“ Cyrill bricht

einer Flasche den Hals und trinkt. Die

Studenten kiissen die Madchen.

Spielszene: Die Maler bilden pantomimisch

eine ,Bildkomposition’ am Boden. Fritz ziickt

eine Kamera: ,Hallo, grolRe sachliche

Komposition, Figuren pervers am unendlichen

Bretterzaun, Raum herumgelegt ! Achtung !

Zigarrenkistennackheit, Topfkakteenportrat !“

SchluRtanz (Ruhig). Die Buhne hillt sich in

magisches Licht. Der Herr im Frack tanzt,

anschlieRBend tanzen alle mit.

15. SchluRchor (Allegro): ,Straff unsere Schenkel

10.

11.

12,

13

14.
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Chor der Studenten aus der Szenenfolge ,Ateliéfésakt der Oper ,Kreuzweg’) in der
Orcheserfassung, Reg. Nr. 63/1€-32. Takte -9.
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Chor der Studenten ausr Szenenfolge ,Ateerfes!. Takte 11-23.
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Die Szenenfolge,Atelierfest’ bildet sowohl
inhaltlich als auch hinsichtlich der Wahl der
sprachlichen und musikalischen
Ausdrucksmittel einen auffalligen Kontrast zur
vorausgehenden Szenenfolge. Wahrend zuvor
der Kunstler in seinem Ringen um Wabhrheit an
den Interessen der kirchlichen Institutionen zu
scheitern droht, versteht sich d#sgelierfest’

als Satire auf den kinstlerischen Unverstand der
bargerlich-kapitalistischen Gesellschaft. Damit
folgte  Kranzhoff einer Tendenz  zur
Vergesellschaftung, wenn nicht Politisierung der
Kunst, die unter anderer&rwin Piscator mit
seinen ,politischen Revuen’ im Jahr 1924
eingeleitet hatte.

Das ,Atelierfest’ erinnert auch an sozialkritische
Kompositionen der Zeitgenossé&inst Krenek,
Hanns Eisler Kurt Weill und Werner Egk?
KreneksJazz-Oper,Jonny spielt auf’ wurde im
Februar 1927 uraufgefuhrt. Die triviale
Geschichte um die Liebe zwischen einem
vergribelten jungen Komponisten und einer
mondanen Sangerin weist nicht nur thematisch,
sondern auch hinsichtlich der elementaren
Sinnlichkeit und weithin provokativ-ordinéren
Sprachgebung deutliche Parallelen auf.

Von der Szenenfolge ,Atelierfest’ entstand
zunachst eine Rohfassung mit kleiner Besetzung
far zwei Singstimmen, Chor und Klavier. Eine
Instrumentierung mittels eines Streichquartetts
erschien dem Komponisten offensichtlich
ungeeignet. Eine Anmerkung in der Partitur
weist darauf hin, dal3 eine erweiterte Besetzung
durch eine gestopfte Trompete, Bal3klarinette,
Piccolo-Fl6te, Oboe, Fagott und Kontrafagott
vorgesehen war. In dieser Form st die
Komposition  zumindest nicht  erhalten.
Stattdessen  erarbeitete  der  Komponist
nachfolgend, unter Einschluf3 der
vorausgehenden Szenenfolge, eine
durchgehende Fassung fur grof3es Orchester.

Auffallig ist, dal3 er in der Orchesterfassung fur
die Begleitung der Tanzszene ein Bandonium
wahlte. Im Unterschied zKrenek der in seiner
Oper explizit Elemente des Jazz verwendete,
verzichtete er aber auf entsprechende Stilmittel.
Dafl? auch  Kranzhoff unorthodoxen
instrumentalen Besetzungen aufgeschlossen

12 \Weills Jazz-Oper ,Mahagonny’ wurde im August 1927
uraufgefihrt.

gegenuberstand, macht das zeitgleich
entstandene Liedyah — Uah’ deutlich, fir das

er eine Jazz-Besetzung unter Verwendung von
zwei Saxophonen, einer Trompete, Schlagzeug,
zwei Violinen, ContrabalR und Klavier
vorschrieb.

Das Lied konnte ein Gelegenheitswerk gewesen
sein. Aufgrund der thematischen Parallelen zum
Atelierfest’ ist aber nicht auszuschliel3en, daf3
es in die Oper integriert werden sollte.

Der Titel des Liedes bezieht sich auf ein
gleichnamiges, auf einer , Volkerschau®
gezeigtes, schwarzafrikanisches Madchen, das
aus vermeintlicher Naivitat fur einen ,Handkas"
und ein paar ,bayerische Knodel* fir
Liebesdienste zu haben ist. Der frivole und
provokative Liedtext ist dialektisch zu verstehen
im Sinne einer Satire auf den Rassismus - sind
es doch bayerische ,Spief3er, die die sexuelle
Ausbeutung einer Frau rechtfertigen.

Im Winter 1929/30 entstand der zweite Akt der
Oper. Er spielt im Inneren einer Kirche, in der
das fertige Christusbild ausgestellt ist. Er
beginnt mit einem Abendgebet der Glaubigen.
Anschlie3end rufen die Priester das Volk auf,
.reinen Herzens" zu sein, und verkinden: “Seht,
was Kinstlerhand zu Ehren Gottes schuf !
Wahrend das Volk in Ehrfurcht erschaudert und
singt ,Der Kunstler hat den Herrn gesehen !,
intoniert der Priesterchor das ,Ascendit Deus'.
In der nachfolgenden Szene versammeln sich
die Priester zum Gebet. In die Rezitation des
,Pater Noster’ integriert ist ein Disput der
Priester, in dessen Verlauf sich zeigt, dal sie das
Gemalde heimlich aus der Kirche entfernen
wollen, weil es ,aul3er Tradition gemalt” ist. Sie
befurchten, dal3 ein vermenschlichter Christus
vom Volk nicht verstanden werden kann.

Erst nachdem sich ein anonymer ,Auftraggeber’
daflr eingesetzt hat, dal3 der Maler die Mittel
zur Fortsetzung seiner Arbeit erhalten soll,
spricht der Erzbischof ein unerwartetes
Machtwort zu Gunsten des Malers mit der
Begriindung ,Wo Streben zur Wahrheit, da ist
der Glauben!*
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,Uah —Uah’ fir Singstimme, zwei Saxophone, Tromp8iehlagzeug, zwei Violinen, Contrabal und Klavigzg.- Nr.
64/1928. Takte 1-8.

57



Zweiter Akt der Oper ,Kreuew (Klavierauszug), Reg.- Nr. 62 /1929/30. Taki11
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Zweitel Akt der Oper ,Kreuzwe( mit den Choral ,Kommt der Abend wiede (Klavierauszug Takte 2:-38.
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Szenenfolge des zweiten Aktes:

1. Instrumentales Vorspiel (Lento)

2. Mé@nnerchor-Choral : ,Kommt der Abend ve€etd

und ,Vater unser"

3. Instrumentales Zwischenspiel

4. Gemischter Chor, Orgel: ,H6r uns zu Dir

flehen ..."

5. Instrumentales Zwischenspiel

6. Solo Priester, Orgel: ,Unser gltiger \fate segne

euch, die ihr glaubig seiner harrt ..."

7. Solo Priester, Orgel: ,Seht, was Kunsted zu
Ehren Gottes schuf ...“. AnschlieRend Solo
Priester, Orgel und Solo Volk: ,Sehtewier Gott
da steht ..."

. Gemischter Chor, Orgel: ,Ascendit Deus ...“
. Instrumentales Zwischenspiel
. Priester uni sono, Orgel: Kyrie und Patester.
Solo drei Priester: ,Nein, das kann
nicht sein, dem Gott fehlt ja der Heilgehein
...Das Bild muR fort*
11. Priesterchor: ,Es stort den heilgen Ort ..."
12. Rezitativ Auftraggeber, Orgel: Zitat aes d
Leidensgeschichte als Mahnung: ,Hiitethewor
dem Judaslohn. Die Bilder missen wir bega..."
13. Priesterchor: ,Die Kirche wird ersterben ...“
14. Solo Erzbischof, Orgel: ,Wo Streben zurineit,
da ist der Glauben ...“
15. Priesterchor wahrend des Segens dessehzifs:
-Et dimitte nobis debita nostra ..."

O ©

Der zweite Akt ist nur als Klavierauszug
erhalten, enthéalt jedoch Hinweise auf die
vorgesehene Orchesterfassung. Vom dritten Akt
sind nur der Entwurf fur das Libretto und
Skizzen fur einen Klavierauszug erhalten. Wie
aus dem Libretto ersichtlich ist, spielt die
Handlung wiederum im Atelier des Malers.
Cyrill, der inzwischen seine Erfullung ebenso in
der Liebe zu Laila wie in seiner Aufgabe als
Klnstler sieht, erwartet ungeduldig seine
Verlobte, die ihm Nachricht Uber die endgiiltige
Auftragsvergabe fir die Kreuzwegsration
bringen soll. Stattdessen erscheint der Domherr,
der ihm mitteilt, da das sein Werk abgelehnt
wurde. Er stellt dem Maler aber zugleich eine

Entwurf zum Libretto des 3. Aktes der Oper ,Kreugwe

Unterredung mit dem Erzbischof in Aussicht,
der eine Fortsetzung der Arbeit beflrwortet.

Noch wahrend sich Cyrill der Hoffnung hingibt,
dal3 er dadurch die wirtschaftlichen Mittel in die
Hand bekommen wird, um flr Laila sorgen zu
kénnen, wird ihm von einem Polizeibeamten
gemeldet, dall seine Verlobte bei einem
Autounfall ums Leben gekommen ist. Als ihre
Leiche hereingetragen wird, stellt Cyrill
fassungslos die Frage: ,Braucht der Mensch nur
seinen Geist, Verstand, um leben zu kénnen?*
Er sieht mit ,verneinender* Geste in das Gesicht
der Toten und stol3t den verzweifelten Schrei
aus: ,Jetzt — bin — ich — wieder — kein Mensch !
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werke 1927-1928

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
1927 Streichquartett Nr. 1, e-moll Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Dortmund/KoéIn
Nr. 38
1927 Vorspiel und Kyrie Gemischter Chor, Orgel, grofRes Orchester
Koéln
Nr. 77
1927 * Empor Chor, Orchester
Luttich
Nr. 36
1927-32 Kreuzweg
Luttich/ Symphonisches Singspiel
Berlin Akt | : Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streichquartett,
Nr. 62 zwei Klaviere
Atelierfest Sopran, Tenor, Klavier. Geplante Besetzung
fur Trompete, Klarinette, Piccolo-Flote,
Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt II: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel Streicher
Akt Ill: Im Atelier Libretto-Entwurf, Skizzen fir einen
Klavierauszug
1927/28 Préludium ,Ein Maler’ Grol3es Orchester
Luttich
Nr. 44
1927-32 Kreuzweg
Luttich/Berlin/ | Opernfassung
Munster Akt I: Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, grol3es
Nr. 63 Orchester
Atelierfest Sopran, Tenor, Chor, Bandonium, grof3es
Orchester
Um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
Nr. 65
1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Littich Schlagzeug, zwei Violinen, Contrabal3,
Nr. 64 Klavier
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2.4 Meisterschiler von Hugo Kaun

Wiederbelebung der barocken Polyphonie
Kranzhoffs Litticher Studienzeit war eine
aul3erordentlich schopferische Schaffensphase.
Mit  jugendlicher  Unbekimmertheit und
unbelastet von jedem Zweckdenken liel3 er
seinen Ideen freien Lauf und setzte sie
eigenwillig und kompromif3los um. Als sich
herausstellte, dal3 er als junger, unbekannter
Kinstler ohne einfluBreiche Forderer nicht die
erwartete 6ffentliche Beachtung fand, kam es zu
einer seelischen und wirtschaftlichen
Existenzkrise.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1930).

Als Kranzhoffim Mai 1928 Luttich enttauscht
verliel3, reichte ihm der Berliner
Hochschullehrer Hugo Kaun die rettende
Hand!® Er galt als Traditionalist und war
weitgehend der Musikauffassung v@trauf3,

PfitznerundRegerverhaftet. Er war Schuler

13 Kaunwar seinerzeit siebenundfiinfzig Jahre alt, verstarb
aber bereits 1933.

Friedrich Kielsund, wie dieser, besonders durch
Vokalmusik, darunter Opern, Lieder und

Chormusik, bekannt geworden. Dartber hinaus
hatte er zwei Klavierkonzerte, zwei Symphonien
und eine Reihe kammermusikalischer Werke

geschrieben.
Kaun  nahm Einsicht in Kranzhoffs
Kompositionen und war von dessen

chorsymphonischen Arbeiten beeindruckt. Er
Uberrredete ihn zu einer Fortsetzung des
Studiums an der Berliner Hochschule fur Musik
und nahm ihn in seine Meisterklasse auf.

Kammer- und Orchestermusik
Kompositionstechnisch fuhrteKauns Einflul3
vor allem Zu einer vertieften
Auseinandersetzung mit  der  barocken
Fugentechnik. Ihren Niederschlag fand diese
Auseinandersetzung in einesichtstimmigen
Fuge fur Doppel-Streichquartett sowie in den
Orchesterwerken,Préludium Nr. 3’ und
,Préludium und Fuge’.

KaunermunterteKranzhoffzu einer Fortfihrung
der Arbeit an der OpeKreuzweg’'. Fur diese
Oper schrielKranzhoffdas einséatzige, in Berlin
1932 uraufgefuhrte Praludium Nr. 3. Das
Orchesterwerk tragt die Satzbezeichnung
,Misterioso’. Es beginnt im Pianissimo mit
langanhaltenden, vom Becken und Tamtam
untermalten Fermaten der Streicher. Im weiteren
Verlauf wird es von den Blasern dominiert.

Die anfanglich verhaltene, aber zugleich
spannungsgeladene Klangbasis wird
anschliel3end tberlagert durch die leitmotivische
Intervallfolge  f-b-es-as der Ho6rner und
Holzbldaser. Das monumentale, dreimal
wiederholte Motiv wird von den Blechblasern
und Bassen Ubernommen und schlief3lich vom
gesamten Orchester aufgegriffen. Es erklingt,
nach einer dynamischen Steigerung zum
Fortissimo, abschlie3end noch einmal in den
wuchtigen Klangen der Tuba.

Das in der Notenhandschrift eindeutig als
~Ouvertire Nr. 3“ bezeichnete Orchesterstiick
war als endgultiges Vorspiel zur Oper
,Kreuzweg' gedacht. Das markante zentrale
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Thema erscheint als Ausdruck einer
transzendenten, gottlichen Allmacht. In der
Verarbeitung dieses Themas tauchen deutlich
andersartige Klangstrukturen auf. Die zarten und
lyrischen, immer wieder von kurzen,

fanalartigen Triolen der Blaser durchbrochenen

Passagen der Hodlzblaser wecken erotische
Assoziationen, in denen sich die
Liebesbeziehung des Malers widerspiegelt. Die
filigranen, wirren Streicherklange verdeutlichen
das qualvolle Ringen des Kiinstlers nach dem
Reinen und Wahren in der Kunst.

,Praludium Nr. 3’ (Ouvertiire zur Oper ,Kreuzwedeg.-Nr. 43/1928 (Klavierauszug). Takte 1-28.
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,Praludium Nr. 3'. Takte 29-53. : Préludium Nr. 3'. Takie 54-69.

,Praludium Nr. 3. Takte 70-102.
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Das im Winter 1928/29 entstandene einsatzige
Konzert  fuir Klavier und  Orchester
Jmpromptu’  erinnert mit seinem leicht
impressionistischen Einschlag sowohl an die
1885 entstandene Burleske d-Moll fur Klavier
und Orchester des damals
einundzwanzigjahrigeRichard Straulals auch
an Hans PfitznersKlavierkonzert Es-Dur aus
dem Jahr 1922 undPaul Hindemiths 1924
uraufgefuhrtes Klavierkonzert Nr. 1. Unter dem
Einflu’ Hindemiths der seinerzeit in Berlin als
Lehrer fur Komposition wirkte, und der
formalistischen Schule des damaligen Direktors
der Berliner Hochschule Franz Schreker
Ubernahm Kranzhoff aber auch
avandgardistische Ausdrucksformen wie die
Verwendung einer erweiterten Tonalitat und das
Formgesetz der chromatischen Verwandtschatft.

In dem Klavierkonzert folgt nach einem kurzen

.Lento’ der Streicher und Holzblaser als

/Adagio cantabile’ die Einfihrung eines lyrisch-

ruhigen Themas durch die ersten Violinen. Noch
wahrend dieses Thema im Wechsel auch vor
den Blechblasern aufgenommen wird und an
Pragnanz gewinnt, leiten die Klarinetten und
Floten ein zweites, deutlich bewegteres Thema
ein, das schliel3lich auch von den Streichern
Uubernommen wird. Die rhythmische

Grundstruktur des zweiten Themas tritt

zunehmend in den Vordergrund, bis das tonale
Geflige durch herbe, dissonante
Klangmischungen weitgehend aufgebrochen
wird. Erst relativ spat, nach einem emphatischen
Hohepunkt, setzt das Klaviersolo ein, das mit
fulminanten Kadenzen das Thema erneut
variiert und schlie3lich den monumentalen
Schluf3teil einleitet.

JImpromptu’ fur Klavier und Orchester, Reg.-
Nr.45/192(-29. (Klavierauszug).Takte-19.

Impromptu’. Takte 20-38.
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Impromptu’. Takte 39-58. JImpromptu’. Takte 59-74.

JImpromptu’. Kia 75-89.
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mpromptu’. Takte 90-97. 'Impromptu’. Takte 98-107.

Impromptu’ Taktel10€-121
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Das etwa zeitgleich entstandene Klavierstiick
,Etude X' laldt eine stilistische Verwandschaft
mit den KlavierwerkenAlexander Skrjabins
erkennen. Wie der Klavierpart des
Jmpromptu’ zeichnet es sich durch Pathos und
Virtuositat aus.

,Etude X' fur Klaari Reg.- Nr. 37/1929. Takte 1-19.
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,Etude X'. Takte 20-45. Etude X'. Takte 4-65.

,Etude X'. Takté-G3.
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Das OrchesterwerkPréaludium und Fuge’ Variierung  rhythmischer  Grundstrukturen

entstand vermutlich als AbschluRarbeit des gekennzeichnet. Uber  weite Strecken
Berliner Kompositionsstudiums. Das einsétzige dominieren die HOrner und Holzblaser. Erst in
Werk mit der Satzbezeichnung ,Moderato’ wird  der Schlul3phase erfolgt die Zusammenfihrung
vor allem durch eine akribische Umkehrung und  aller Stimmen.

,Praludiumd Fuge’ fir gro3es Orchester, Reg.-Nr. 46/192@te 1-5
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,Praludium und Fuge’. Takte 6-10.
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,Praludium und Fuge’. Takte 11-14. ;Préludium und Fuge’. Takte 15-18.

,Praludium und Fuge’. Takte 19-22. Praludium und Fuge’. Takte 23-26

72



Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werke 1928-1930

Jahr Titel Besetzung
Ort * picht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)

um 1928 Praludium Nr. 3 Grol3es Orchester
Berlin
Nr. 43

1928/29 Impromptu 1. Klavier, grof3es Orchester
Berlin 2. Zwei Klaviere
Nr. 45

um 1929 Etude X Klavier
Berlin
Nr. 37

1930 * Achtstimmige Fuge Doppel-Streichquartett
Berlin
Nr. 80

1930 Préaludium und Fuge Grol3es Orchester
Berlin
Nr. 46

2.5 Studienabschlul} an der
Westfalischen Schule fir Musik

Examina und akademische Lehrtatigkeit

Anfang 1930 setzte Kranzhoff sein
Musikstudium an der Westfalischen Schule fur
Musik in Minster fort. Obwohl Berlin, wo
zeitgleich sein BruderJosef studierte, ohne
Zweifel der renommiertere Studienort war, bot
Munster gewisse Vorteile. Vermutlich spielten
wirtschaftliche Uberlegungen eine gewisse
Rolle, denn die gréRere Nahe zum Wirkungsfeld
seines Vaters bot die Moglichkeit, durch die
Ubernahme von Vereinen eigene Einkiinfte zu
erzielen. AuRerdem hatte zeitgleich sein Cousin
Herbert Kranzhoffdas Studium der Musik in
Munster begonnen.

Die Westfalische Schule fur Musik war eine
junge aufstrebende Einrichtung. Sie gehorte zu
den wenigen deutschen Konservatorien, die den
Kompositionsunterricht besonders pflegten, und
war seinerzeit die einzige in Preul3en, die
erstmalig eine Priafung in diesem Fach

vornahm:* )
Ferdinand Wilhelm Kranzhoff. Olgemalde von
Josef Kranzhoff (um 1930).

Als Kranzhoff im April 1930 nach Mdunster

4Die Anstalt erhielt spater nicht die erwartete Hifsng Ubersiedelte, galt er als fortgeschrittener
als Musikhochschule.
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Schuler. Bereits 1931 legte er das Staatsexamen Der Leiter der Westfalischen Schule fur Musik

als Lehrer fur Komposition und Musiktheorie
ab. Ein Jahr spater folgte das Examen als
staatlich geprifter Kapellmeister.

Josef Kranzhoff: Selbstbildnis mit Bruder Ferdinand
Wilhelm (O, um 1930).

Richard Gress: Funf geistliche Gesange fur
gem. Chor, op. 18 (1925) mit Widmung an
seinen Schuler Herbert Kranzhoff.

Dr. Richard Gresswar als Komponist eher
Traditionalist'® Zu seinen Leitbildern z&hlte vor
allem Anton Bruckner Nach Kranzhoffs
Studienabschluf3 im Juli 1932 Ubereignete er
ihm ,zur Erinnerung” eine funfbandige
Biographie dieses Komponisteressschrieb
vorwiegend Chorwerke. Sie waren tonal
gehalten und von einer herben
impressionistischen Harmonik gekennzeichnet.
Als Vorlage dienten ihm vielfach Volkslieder,
mittelalterliche Gesange und sakrale TéXte.
Aufgrund ihrer melodischen und rhythmischen
Schlichtheit erwiesen sich seine Kompositionen
als auf3erordentlich sangbar und fanden vielfach
Aufnahme in Publikationen zur Schul- und
Hausmusik.’

Gress vermittelte seinen Schilern eine solide
kompositionstechnische  Ausbildung. Seiner
personlichen stilistischen Ausrichtung

entsprechend legte er Wert darauf, dal3 sie
zunachst die Musik der ,alten Meister

kennenlernten. Er verzichtete bewul3t darauf,
ihnen einen bestimmten Kompositionsstil

aufzudrangen. Andererseits wollte er sie davon
abhalten, dal3 sie leichtfertig einen ,eigenen
modernen Stil hervorkehrten®. Er liel3 ihnen
deshalb bei aller Gewé&hrung individueller
Entwicklungsfreiheit ungern zuviel Raum zu

~kompositorischem Experimentieren®.

Mit seiner vehementen Krittk an dem

verbildeten Publikumsgeschmack und dem
kommerzialisierten Konzertwesen sowie seinem
Eintreten fur neue Formen der Musikpadagogik
Ubte Gress zweifellos grof3en Einflu3 auf den

jungen Kranzhoff aus. Auf fruchtbaren Boden

fielen insbesondere sein Bekenntnis zur
Polyphonie, seine Forschungsarbeiten zum
deutschen Volkslied und seine Bemihungen um
eine Neuorientierung des Mannerchorwesens
aus dem Geist der Jugendmusikbewegung
heraus.

1°1893-1988.

%vgl. ,Sei getreu bis in den Tod’, Kleine Motefte
Mannerchor, ,O StralRBburg’. Zwei Lieder fiir gemitah
Chor, op. 25, ,Finf geistliche Gesange’ flr gemisnh
Chor, op. 18, 1925, ,Ein Bild der Befreiung’ fir
gemischten Chor, op. 60.

" Unter anderem in der Reihe ,Musik im Haus’,
Volksvereinsverlag, M. Gladbach und in der
musikpadagogischen Monatsschrift ,Die
Musikerziehung'.
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Richard Gress: ,Ach, arge Welt’ aus ,Funf geistéch
Gesand', Nr. 4, op. 18 (192t Takte -10.

Obwohl die Rickbesinnung auf das ,echte’
deutsche Liedgut und die Orientierung an der
Musiktradition der Jugendbewegung durchaus
fruchtbare Anregungen lieferten, barg eine
einseitige diesbezugliche Ausrichtung die
Gefahr einer Einengung der ktinstlerischen
Ausdruckmadglichkeiten. Dal} si€bressder
Avantgarde verweigerte, kam unter anderem
darin zum Ausdruck, dal3 er moderne
Tanzrhythmen oder die Stimittel des Jazz als
vermeintlich ,fremdlandische* Ausdruckformen
vehement ablehnte.

Gresswar die Forderung der Schulmusik ein
personliches Anliegelf Nachhaltig setzte er
sich fur die Umsetzung der preul3ischen
Schulmusikreform ein. Im Sinne dieser
Reformbestrebungen leistete leahnbrechende
Vorarbeit far den interdisziplinaren
Musikunterricht und die flachendeckende
Einrichtung von Musikschulen. So forderte er
zum Beispiel, dal3 sich die Musikerziehung an

8 \Vgl. Richard Gress/Wilhelm Witzke: Der
Musikunterricht in der Schule. Osterwieck und Léipz
1928.

den Schulen nicht auf das Einiben von
Standardliedern  beschranken dirfe. Der
Musikunterricht misse vielmehr die im Kind
ruhenden musikalischen Anlagen entwickeln
und die Voraussetzungen schaffen, dald sie auch
nach der Schulzeit am Musikleben regen Anteil
nehmen konnten. Dies setzte in seinen Augen
voraus, dal3 die Schiler nicht nur mit den
wichtigsten  musikalischen  Grundelementen
vertraut gemacht wurden, sondern daf3 sie auch
zum eigenen Gestalten und Musizieren
angehalten wurden.

Nachdem Kranzhoff als Extranier die
Abiturprifung nachgeholt hatte, absolvierte er
ein  wissenschaftliches Studium an der
Universitat Munster. Es umfal3te neben dem
Hauptfach Musik die Facher Kunstgeschichte
und slavische Sprachen. Seine akademischen
Lehrer im Fach Musik waren neben
PrivatdozentDr. Werner Kortedie Professoren
Fritz Volbachund K. G. Fellerer Seine Lehrer

in den Nebenfachern waren Profesdgartin
Wackernagel(Kunstgeschichte) und Professor
K. H. Meyer(Slawistik).

Korte hatte 1929 in Minster mit einer Arbeit
Uber die Harmonik des 15. Jahrhunderts
promoviert'® AnschlieBend machte er sich als
Autor musikwissenschaftlicher Publikationen
einen NameR® Als Komponist vertratKorte
einen an der VokalmusikPaul Hindemiths
orientierten, herben Impressionismus. Wie
Gress verstand er die Musikerziehung als
volkserzieherische Aufgabe. Anders als dieser
pladierte er aber starker fur die Forderung der
~Kunstlerischen Personlichkeit”.

19 Die Harmonik des frihen XV. Jahrhunderts im
Zusammenhang mit der Formtechnik, Minster 1929. Vgl
auch: Studie zur Geschichte der Musik in Italiereirsten
Viertel des 15. Jahrhunderts. Kassel 1933.

% Fritz Volbach besorgte 1927 die Neuherausgabe der
Beethoven-Biographie von H. Schindler.
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Studium an der Westfélischen Schule fiir Musik in
Miinster (1930-32) und am Musikwissenschaftlichen
Seminar der Universitat Minster (1930-34).

Sowohl an der Westfalischen Schule fir Musik
als auch als Assistent am
musikwissenschaftlichen Seminar der
Universitat Minster UbernahrKranzhoff >
akademische Lehrtatigkeiten.

> Zeugnis der Westfalischen Schule ftr MusiKDr.
Richard Gress, 10.2.1933)

Herr Ferdinand Wilhelm Kranzhoférteilt seit dem
Sommersemester 1931 an unserem Institut Unterricht
in Musiktheorie. Seine Tatigkeit umfaf3t vor allen
Dingen die gesamte Vorbereitung in Harmonielehre
im Vor- und Unterseminar, wobei er in der
Hauptsache Grundlagen des vierstimmigen Satzes
einschlieBlich formaler Probleme sowie praktische
Ubungen am Instrument vermittelt. Er 16st seine
Aufgabe mit ausgesprochenem Geschick, was ich
immer wieder feststellen kann, sobald seine Schiler
ins Oberseminar Ubertreten. Nicht unerwahnt darf
bleiben, dall HerKranzhoff diese Arbeit nicht um
materieller Vorteile willen, sondern vor allen Damgy

aus dem Bestreben heraus lUbernommen hat, sich
selbst auf kunstlerisch-padagogischem Gebiete
weiterzubilden.

Ende 1933 nahm Kranzhoff an einem
musikwissenschatftlichen Kolleg in
Freiburg/Breisgau teil. 1934 schlo3 er sein

musikwissenschaftliches Studium mit einer
Dissertation zur ,Entwicklung des
Mannergesanges in  Westfalen im  19.

Jahrhundert’ ab. Ausgehend von den frihen
,Liedertafeln’ zur Zeit der Freiheitskriege und

der deutschen Revolution behandelt die
Promotionsschrift  die  Entwicklung des
Chorwesens bis hin zur landesweiten

Etablierung der Mannerchére im Zuge der
Reichsgrindung und des wirtschaftlichen
Aufschwungs in den Ballungsgebieten des
rheinisch-westfalischen Industriereviers. Im
Kontext der politischen und gesellschaftlichen
Veranderungen werden die unterschiedlichen
kulturellen und gesellschaftlichen Zielsetzungen
des Mannergesangs, dessen
Organisationsformen, seine regionalen
Besonderheiten, die von den unterschiedlichen
Schulen und deren Hauptvertretern ausgehenden
Impulse und die didaktiktischen Methoden
bezuglich Stimm- und Tonbildung untersucht.
Der Anhang liefert historische Dokumente zur
Grindung der Vereine, ihrer Mitglieder, ihrer
Statuten und ihrer Programmgestaltung.

Der Verfasser kommt abschlieBend zu dem
Schlu3, dal} die Bedeutung des Mannergesangs
nicht nur in der Pflege des nationalen Liedgutes
bestand, sondern auch, ausgehend von dem
Wunsch nach Geselligkeit, erheblich zur
Forderung des Heimatgeflhls, des
Gemeinschaftsbewul3tseins und des
Wohltatigkeitsgedankens beitrug.

Die zwischen 1930 und 1934 in Mdunster
entstandenen Kompositionedranzhoffs sind
Ausdruck einer weithin gefestigten
kunstlerischen Sinnfindung. Sie lassen eine
wachsende Reife erkennen und zahlen zu seinen
markantesten und ausdrucksstarksten
Kompositionen. Nach wie vor steht seine Musik
im Zeichen einer konsequenten linearen
Polyphonie, indem die Themen in Form
rhythmischer, melodischer und harmonischer
Variation fugiert durch alle Stimmen geflhrt

werden. Im Zusammenwirken einer linear
umspielenden Chromatik, einer polytonalen
freien  Leittonigkeit der Klange, einer
reizstarken, dissonaten Intervalltechnik und
einer synkopisch zugespitzten  Rhythmik
entwickelte  Kranzhoff eine moderne
Tonsprache, wie sie zeitgleich beHans

Kaminskj Eduard Erdmann, Paul Hindemith
und Ernst Krenekanzutreffen ist
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Kammermusik

Zu der zwischen 1930 und 1934 in Munster
entstandenen Kammermusik zéhlen e€lmiq’

fuar Klavier, Violine und Violoncello, die
Romanze fur Violine und Klaviefag Mahal’,

das Streichquartett Nr. 2 sowie das
Klavierstick,Gastmahl'.

Das ,Trio’ fur Violine, Violoncello und Klavier
entstand in Zusammenarbeit mit seinem Cousin
Herbert Kranzhoff Der Entstehungsweise
entsprechend kommt Ferdinand  Wilhelm
Kranzhoffs Tonsprache in dieser Komposition
nicht immer in ihrer reinen Form zum Ausdruck.
Dem mit ,Mafig schnell’ Gberschriebenen ersten
Satz liegt ein ThemaVilhelm Kranzhoffsdem
Vater Herbert Kranzhoffszu Grunde. Der Satz
wird mit einem wuchtigen, zweitaktigen Thema
eroffnet, das anschlieRend eine unerwartet
klassische kontrapunktische Durcharbeitung
erfahrt. Auch der zweite mit ,FlieBend’
Uberschriebene Satz ist &hnlich traditionell
strukturiert. Das Thema wird unisono von allen
Instrumenten  eingefuhrt und  rondohaft
verarbeitet.

Der mit ,Getragen’ Uberschriebene dritte Satz
zeichnet sich nicht nur durch virtuose Passagen
im Klavierpart aus, sondern laR3t auch typische
StilelementeFerdinand Wilhelm Kranzhoffaie
subtile harmonische Modulationen und lineare,
fugaler Sequenzen erkennen.

Die Endfassung erfuhr gegeniiber dem ersten
Entwurf eine Anderung dahingehend, daR der
vierte und letzte Teil mit der Satzbezeichnung
,Presto’ gestrichen und durch einen neuen Satz
mit der Satzbezeichnung ,Feurig’ ersetzt wurde.
Auch dieser Aaul3erst temporeiche, virtuose
Schluf3satz verrat die Handschriferdinand
Wilhelm Kranzhoffs

Exemplarischer kommt die linear-polyphone
Kompositionstechnik in seinem im Sommer

1932 entstandene8treichquartett Nr. 2 zum
Ausdruck. Das Streichquartett stellte zwar eine
eher konservative kompositorische Gattung dar,
war aber in der zeitgentssischen Musik erneut
zu einer zentralen Gattung umgebildet worden.
Neben herb-kraftvollen Passagen weist die
Komposition auch verhaltene, extrem intime
Klangstrukturen auf. Die gro3ere Reife
gegenuber dem ersten, funf Jahre zuvor
komponierten Streichquartett zeigt sich in einer
streichergemalRen, aulRerst differenzierten,
filigranen Dynamik.

Der erste Satz mit der Bezeichnung ,Allegro
Moderato’ wird von einem bewegten, durch
Punktierungen, Sechszehntellaufe, Triolen und
Quintolen akzentuierten Thema dominiert. Es
wird von den Violinen und der Bratsche unisono
eingefuhrt und anschliel3end von allen Stimmen
figuriert und umspielt. Das sich nahtlos
anschlieBende, durch einen Taktwechsel
eingeleitete ,Andante’ wird von einem lyrisch
anmutenden zweiten Thema beherrscht, das im
abschlieenden ,Allegro Moderato’ mit dem
Thema des ersten Satzes verflochten ist.

Bei der RomanzeTag Mahal’ fir Violine und
Klavier lie3 sich der Komponist von der
Asthetik des indischen Grabmals gleichen
Namens inspirieren. Wie das aus weil3em
Marmor erbaute Gebaude versinnbildlicht das
zarte, verhalten eingefihrte Thema die
Ubersinnliche Liebe zu der toten Geliebten. In
die stille SuRe der Erinnerung mischt sich
zunehmend der aufwallende Schmerz Uber den
unwiederbringlichen  Verlust. Nach einer
dynamischen Steigerung bricht der Satz
scheinbar mit einem verlorenen Pizzikato der
Violine ab, bevor das Eingangsthema wie in
einem Epilog noch einmal aufgenommen wird
und in einem leisen Aushauchen erlischt.
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Allegro moderato aggn Streichquartett Nr. 2, Reg.- Nr. 41/1932. &dkil5.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.t&ak

16-30. Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.t&ak

31-46.

Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.t dld-

62 Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.t&ak

63-77.
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2t&ak  Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.tdak

78-93. 94-108
Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2. Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.
Takte 109-124. Takte 12-141
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Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2t@ak  Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 2.t&4l66-
142-165. 186.

Allegro moderato aus dem Streichquartett Nr. 218 4187-
191.
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Satz 3 aus der Triosonate fir Violine, Violoncello Satz 3 aus der Triosonate. Takte 268-280.
und Klavier, Reg.-Nr. 39/1932, Takte 253-267.

Satz 3 aus der Triosonate. Takte 281-292. Satz 3 aus deTriosonat. Takte 29.-305
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Satz 3 aus der Triosonate. Takte 306-321. Satz 3 aus der Triosonate. Takte 322-336.

,Gastmahl’. Takte 37-74.

Klavierstick ,Gastmahl', Reg.-Nr. 40/1932-33. Takte
1-36.
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.Gastmahl'. Takte 75-117. ,Gastmahl’. Takte 118-158.

,Gastmahl’. Takte 200-236.
,Gastmahl’. Takte 159-199.
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Romanze 'Tag Mahal' fir Klavier und Violine, Relgr-
42/1932). Takte 1-22.
,Gastmahl'. Takte 237-277.

,Tag Mahal'. Takte 23-43. ,Tag Mahal'. Takte 44-60.
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-Tag Mahal". Takte 61-78. ,Tag Mahal'. Takte 79-94.

,Tag Mahal'. Takte 95-115.
,Tag Mahal'. Takte 116-132.
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,Tag Mahal'. Takte 133-151.

Lieder

Die Hinwendung zur Gattung der einstimmigen
Liedform ist in Kranzhoffs Entwicklung neu.
Charakteristisch fur seine Liedkompositionen ist
der Verzicht auf die traditionelle
Wortgebundenheit der Vokalmusik, der bereits
bei Gustav Mahler und Hugo Wolf zu
beobachten war und sich bei der damaligen
Avantgarde durchgesetzt hatte. Ind€nanzhoff
mit dem deklamatorischen Prinzip im Verhaltnis
von Wort und Ton brach und dem Ton ein
deutliches Ubergewicht verlieh, naherte sich die
Vokalmusik der instrumentalen an. Dadurch,
dall die Singstimmen starker melismatisch
reciliert als melodisch entwickelt waren, ist die
Wirkung der Lieder jedoch bisweilen sprode
und sperrig.

Auch inhaltlich vermitteln die Lieder den

Eindruck des Gebrochenen und Zerrissenen.

Angesichts des Verfalls Uberkommener Werte
verlangte der von Georg Heym zitierte

,Tag Mahal'. Takte 152-163.

Jbrachliegende Enthusiasmus’ der damaligen

Jugend nach neuen Sinnfindungen.
Entsprechend  schwankt in Kranzhoffs
Liedwerken die  Empfindung  zwischen

existentieller Verlorenheit und einer glaubigen
Hoffnung auf Erlésung.

Der expressionistisch anmutende Text des 1930
entstandenen LiedesVNir sind die Steine’
verdeutlicht am Bild der ,Steine im Felde der
Saat” die Verlorenheit und
Orientierungslosigkeit der jungen Generation.
Die Seele verspurt zwar ,drangendes Blut".
Aber die Steine sind ,ohne Namen* und ,ohne
Ahnen®. Sie ,graf3t* nur, ,wer keine Heimat
hat*. Als sei die Musik nicht mehr zur
melodischen Entfaltung fahig, verharrt die
Singstimme zeitweilig auf dem gleichen Ton.
Ungewohnte, emphatische Intervalle wirken wie
ein verzweifelter Aufschrei. Der Gesang wird
haufig durch wilde, chromatische L&aufe des
Klaviers abrupt unterbrochen.
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,Wir sind die Steine’, Reg.-Nr. 52/1930. Wir sind die Steine’. Takte 9-17.

,Wir sind die Steine'. Takte 18-27. o ) ]
,Wir sind die Steine'. Takte 28-34.
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Nachdem Kranzhoff die  Kunststudentin
Charlotte Libschitkennengelernt hatte, klingen
in seinen Liedern erstmals erlosende Elemente
an. Der anspruchlose, vermutlich als
Gelegenheitswerk vom Komponisten selbst
verfal3te Text des Lieded/onn ist Wonne’ aus
dem Jahr 1932 kann als Absage an eine rein
intellektuelle Sinnfindung verstanden werden.
Mit den Worten ,sei’'s vom Bilde, sei’'s vom
Weibe, sei’'s von Sternen, sei’s von Liebe*

bringt er eine schlichte, sinnenhafte Freude am
Schonen zum Ausdruck.

Wie in der gleichlautend betitelten Romanze
wird auch in dem zeitgleich geschriebenen Lied

,Tag Mahal' die zeitlose Schonheit des
indischen Grabmals zum Sinnbild der
Unvergéanglichkeit der Liebe. Aber wie ,eine
Trane, die marmorn wurde®, ist der Bau
zugleich  Ausdruck eines schmerzhaftel
Verlustes. Beide Empfindungen flieRen
musikalisch ineinander, indem die ruhigen

mystisch verklarenden Klangfarben des Gesan
mit emphatischen, chromatisch angereicherte
Eigenbewegungen der Klavierstimme
kontrastieren.

In dem ebenfalls 1932 komponierten Liec
,Sonntagsstille’ scheint sich die
~gottgeschenkte Sonntagsstille” im Blick der
Liebenden widerzuspiegeln. Ungeachtet eine
vertraumt-verklarenden Grundstimmung ist dit
Komposition frei von jedem &ulieren
Wohlklang. Stilistisch wird sie vielmehr durch
harte melodische Springe, die Verwendun
festonaler chromatischer Riickungen und sprod
die Grenze der Tonalitdt Uberschreitend
Klangformen gepragt.

Nach dem LiedThallata’, der Vertonung einer
Ballade vonHeinrich Heine,entstand 1933 die
far Bariton, Flote, Klarinette, Fagott und Klavier
gesetzte KantatédDer Einsiedel’ nach Worten
von Stefan ZweigEinsamkeit und Stille werden
als Abkehr von ,der Erde Lust und Wehe*
empfunden. Der junge Kunstler will sich von
dem ,wirren Sinn* der Welt abwenden und sict
allein dem ,stiRen Atem seiner Geige*“ hingebet
Auffallig ist erneut der Verzicht auf die
Wortgebundenheit und die  melodische
Ausgeglichenheit der Liedstimme. Dieser
Eindruck wird durch die streng polyphone
instrumentale Begleitung verstarkt. Die herbe
und dissonant wirkende, bis an die Grenze der
Tonalitat heranreichende Stimmfuhrung ist

Ausdruck einer voélligen Entfremdung vom
Irdischen und eines Ubergangs in die Sphére der
Transzendenz.

Die Violine und die beiden Klarinetten nehmen
zundchst mehrfach die anschlieiend von der
Singstimme fortgefuihrte Tonfolge von Terz-
und Quartintervallen vorweg. AnschlieRend
verselbstandigen sich die instrumentalen
Stimmen. Die Stimmen der Violine und der
beiden Fagotte, spater auch der beiden Horner,
zeichnen sich durch schnelle, chromatische
Laufe aus. Die Klarinettenstimmen weisen
mehrfach ostinatohaft wiederholte
Intervalsequenzen auf. Der Schluf des Liedes ist
abrupt und dissonant.

,Tag Mahal’ fur Sopran und Klavier, Reg.- Nr. 5130
Takte 1-17.
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,Tag Mahal’ fur Sopran und Klavier. Takte 18-28. ,Tag Mahal’ fur Sopran und Klavier. Takte 29-39.

,Sonntagsstille’' fir Sopran und Klavier, Reg.-Ni1832. ,Sonntagsstille’. Takte 18-31.
Takte 1-17.
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,Sonntagsstille’. Takte 32-42. ,Sonntagsstille’. Takte 43-56.

,Sonntagsstille'. Takte 57-65.

91



Der Einsiedel’ fur Bariton und kleines Orchesteeg.-  .Der Einsiedel’. Takte 7-13.
Nr. 55/1933. Takte 1-6.

\Der Einsiedel’. Takte 14-19. .Der Einsiedel’. Takte 20-24.
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,Der Einsiedel'. Takte 25-30. ,Der Einsiedel'. Takte 31-37.

Der Einsiedel'. Takte 38-44. .Der Einsiedel’. Takte 45-47.
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Das lyrisch ausgerichtete, weihnachtliche Lied
Altes Bild’ aus dem Jahr 1933 ist von subtilen
harmonischen  Spannungen gepragt. Das
ausgedehnte, von dunklen impressionistischen
Klangfarben gekennzeichnete Vorspiel des
Klaviers erzeugt eine Grundstimmung, die das
von der Singstimme anschlieRend gezeichnete
Bild der heiligen Familie in eine mystische
Ferne zu ricken scheint. Das Kind in der Krippe
ist zwar geborgen in der FlUrsorge der Eltern,
aber wie eine schicksalhafte Vorahnung tragt der
Wind die Kélte in die kargliche Hitte, und fast
bedrohlich ,steht das Kreuz Uber dem
Jesuskind“. Das Lied wurde sowohl in einer
Fasuung mit einfacher Klavierbegleitung als
auch in einer Fassung fir Singstimme, Violine,
Violoncello und Fagott geschrieben.

Auffihrung der Romanze ,Tag Mahal’ fiir Violine und
Klavier, Reg.-Nr. 42/1932, in der Westfalischen @etfir
Musik (27.7.1932

Auf einem Vortragsabend der Westfalischen
Schule fir Musik wurden im Februar 1932

einige Vokalkompositionen  Kranzhoffs
vorgestellt. Neben seiner Motett@scendit
deus’ fur gemischten Chor, Violine,

Violoncello und Klavier wurden die Lieder
,Thalatta’ und,Wonn’ ist Wonne’ aufgefthrt.
Die Kritiker bescheinigtenKranzhoff dafld er
».das Handwerkliche ausgezeichnet beherrschte”,
auch im effektvollen Chorsatz der Motette. Die
unzureichende Wortgebundenheit in seinen
Liedern wurde andererseits als gewisser
Zwiespalt von Technik und Einfall*
empfunden.

Der  Durchbruch in der offentlichen

Wahrnehmung als Komponist erfolgte im Juli
1932 anlallich eines Konzertes, bei dem
Kompositionen von Lehrern und Schilern der
Schule fur Musik aufgefiihrt wurden. Die >

Auffihrung der Romanze fiur Violine und

Klavier ,Tag Mahal’ durch den Violindozenten

Werner Goéhreund den Komponisten galt als

Ho6hepunkt des Abends.

> Zeitgenossische Musik in der Westfalischen
Musikschule (21.7.1932)

Dann folgte das Ereignis des Abends: Phantasie fur
Geige und Klavier nach dem Indischen vBn W.
Kranzhoff Tasch Mahal. Das war Klang und Farbe,
ganzes Konnen. Und die Begeisterung uber dieses
Werk tat sich auch in dem herrlichen Beifall kund.

Im Januar 1933 fand im Musikseminar der
Universitat die > Urauffihrung der Kantalzer
Einsiedel statt. Im  Unterschied zur
Originalfassung beschrénkte sich die
Instrumentierung auf die Begleitung durch Flote
und Klavier, dessen ParKranzhoff selbst
Ubernahm. Das Werk stiel3 auf grof3e Resonanz,
vor allem aufgrund der als ungewdéhnlich und
interessant empfundenen leichtmalerischen
Klangwirkung® der Instrumentierung.

> Kompositionsabend im Musikseminar
(28.1.1933)

Von Ferdinand Kranzhoff einem Schuler vorR.
Gress uber dessen Orchestervorspiel die MZ
seinerzeit berichten konnte, gab es zum Schlufd noch
eine Solokantate ,Der Einsiedel’ nach Worten &in
Zweig fur Bariton und kleines Kammerorchester, die
wiederum sehr erfreulich war und mit manchem
versOhnte. War schon die Instrumentierung flr
Kammerorchester, die u. a. Fléte, Klarinette, Fagot

Klavier vorsieht, von interessanter leichtmaleresch
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Klangwirkung, so vermochte auch die musikalische
Substanz, die leider noch allzu chromatisch tberiad

ist, charakteristisch nuanciert das Zweigsche Gedic
auszudeuten.

,Altes Bild'. Takte 15-28.

,Altes Bild’ fur Singstimme, Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Klavier, Reg.-Nr. 56/1933.
Takte 1-14.

/Altes Bild’. Takte 45-58.

,Altes Bild'. Takte 29-44.

,Altes Bild'. Take 59-65.
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Ein positives Echo fanden wenig spater weitere
Lieder sowie Klavierstticke und
kammermusikalische Kompositionen. Nach
einem > Vortragabend der Schule fir Musik im
Dezember 1933, bei dem auch Kompositionen
seines VettersHerbert Kranzhoff aufgefuhrt
wurden, waren die Kritiker der Auffassung, dafl3

die sich an einen ,herben, melodisch
gekraftigten  Impressionismus”  orientierten
Klavierwerke durchaus eigene Konturen

aufwiesen. Sie hoben hervor, daGanzhoff
erkennbare Fortschritte in seiner Entwicklung
gemacht habe und als einziger dem Rahmen der
Schuler bereits entwachsen sei. Besondere
Anerkennung fanden die »Subtilen
harmonischen Spannungen® in dem Ljédtes

Bild’ und die ,klavierklangtechnische
Vervollkommnung® sowie die ,brillante
kinetische Steigerung® in dem Klavierwerk
,Gastmahl’.

> Junge Komponisten. Ein Vortragsabend in der
Westfalischen Schule fir Musik(4.12.1933)

Die beiden Klavierstiicke voirerd. W. Kranzhoff
erwiesen deutlich die Entwicklung, die ein Schuler
mit einem solchen Fundament macht, wenn er nur
zwei Jahre Abstand von der Schulpraxis gewonnen
hat. Vereinigte das erste in souveraner Harmonik in
den subtilsten harmonischen Spannungen, so war das
zweite auf dem Prinzip brillant virtuoser kinetisch
Steigerung aufgebaut. Die gewandte Interpretation
durch Herrn P. Eberhard verschaffte dem
Komponisten und dieser sonst nicht leicht
zuganglichen Musik einen beachtlichen Erfolg.

Das Trio’ wurde bei seiner Urauffihrung vor
allem aufgrund der ,feinsinnigen Melodik” im

zweiten Satz als ,wohlklingend und geschickt
gesetzt®* empfunden. Kiritisiert wurde eine
sLeilweise unsangliche Thematik* und eine noch
nicht ausreichend ,wirkungsvolle Behandlung
der Streichinstrumente®.

> Kompositionsabend in der Westfalischen Schule fir

Musik (4.12.1933)

Einzig und alleinFerd. Wilh. Kranzhofizeigte sich diesem
Rahmen entwachsen. Seine Klavierstiicke lie3en erneu
erkennen, dall es fir ihn keinen Stillstand gibt} da
vielmehr zah hinzuerarbeitet, was auf dem Wegeesein
langst sichtbar gewordenen Entwicklung liegt; didfad war

die klavierklangtechnische Vervollkommnung des zerei

Stlickes.

Orchesterwerke

In seiner Mdunsteraner Studienzeit schrieb
Kranzhoff zwei reine Orchesterwerke. Beide
Kompositionen sind streng linear-polyphon
angelegt. lhre an die Grenzen der Tonalitat
reichende Klangstruktur verlieh ihnen einen
spréden, bisweilen intellektualisch-
experimentellen Charakter.

Das Werk,Satz | fur grol3es Orchester’ tragt

die Satzbezeichnung ,Langsam’, obwohl das
Eingangsthema rhythmisch und melodisch eher
lebhaft ist. Ungewdhnlich ist die doppelchdrige
Besetzung der Streicher, die durchgehend die
thematische Fuhrung tUbernehmen. Das Thema
wird zunachst im Piano unter Fuhrung der
Violen von einer Streichergruppe eingefthrt und
anschlieBend im Wechsel von den Ubrigen
Streichergruppen aufgenommen und variiert.

Durch eine rhythmische Zuspitzung des
Themas, die sich vor allem in Form reiner
Sechzehntel-Takte &ulRert, wird eine dynamische
Steigerung bewirkt, die in mehrfachen Tutti-
und Forte-Passagen endet. Diese dynamische
Steigerung  wird durch eine parallele
Stimmfihrung beider Streichergruppen
unterstrichen. Diese Gestaltungsweise wird auch
beibehalten, nachdem ein weiteres, leicht
getragenes Thema von den ersten Violinen
eingefuhrt wurde. Das sich zum Forte steigernde
Ende der Komposition wird durch eine
systematische Zusammenfihrung aller Stimmen
bis zu dem uni sono ausklingenden Schluf3takt
vorbereitet.
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,Satz | fUr gro3es Orchester’, R- Nr. 75/1934 Takte -4.

97



Satz | fUr groRes Orchester. Takte 5-9.
Satz | fur grol3es Orchester. Takte 10-14.

Satz | fir gro3es Orchester. Takte 15-19. .
Satz | fur grofRes Orchester. Takte-24.
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Das gleichfalls einsatzige Orchesterwerk
\Vorspiel fur grol3es Orchester’ hat eine
ausgewogenere Instrumentierung. Die linear-
polyphone Struktur wird bereits zu Beginn des
mit ,Allegro Moderato’ Uberschriebenen Satzes
erkennbar. Das rhythmisch durch eine markante,
mehrfach wiederholte Abfolge von einer
Viertel-Note und einer anschlieRenden Achtel-
Triole gekennzeichnete Thema wird vom Fagott
eingefuhrt und anschlieBend in umgekehrter

Abfolge von den zweiten Violinen, den Floten
und Holzblasern aufgegriffen. Nach
wiederholtem dynamischen Wechsel wird der
markante Schlu3 durch rasch absteigende
Sechszehntel-Passagen der Blaser und Streicher
und anschlieBend durch ein fulminantes, Uber
zwei Oktaven reichendes Glissando der
Violinen vorbereitet. Das Werk konnte als
Ouvertire zu der nicht erhaltenen Oper
,Brautwahl’ gedacht gewesen sein. Es wurde
1933 in Munster uraufgefuhrt.

Vorspiel fir groRes Orchester, Reg.-Nr. 74/193%ktd4-5.
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. \Y iel fu Bes Orchester. Takte 11-15.
Vorspiel fur groRes Orchester. Takte 6-10. OSpISTILIr grobes Lrchester. faxte

Vorspiel fur groRes Orchester. Takte 16-20.
Vorspiel fir groRes Orchester. Takte 21-25.
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Neuausrichtung der Chormusik

Nach den in seiner frihen Schaffensphase um
1924/25 entstandenen ersten Chorsatzen hatte
Kranzhoff mit Ausnahme der Chorpassagen in
der Oper ,Kreuzweg', keine weiteren Chorwerke
geschrieben. Im Hinblick auf eine spéatere
berufliche Tatigkeit als Chorleiter entwickelte
sich die Chormusik wéahrend der Munsteraner
Studienzeit zu einem neuen Schwerpunkt in
seinem Schaffen. Zum Teil handelt es sich um
kirzere Séatze, die sich aufgrund ihrer
Schlichtheit fur die Praxis der Laienchoére
besonders  eigneten.  Ungeachtet  dieser
Zweckbestimmung machte  Kranzhoff
kompositorisch  jedoch  keine  Abstriche.
Allerdings sind einige der neuen Chorwerke im
Unterschied zu seinen weitgehend ichbezogenen
Liedkompositionen thematisch deutlich
zeitbezogen.

Mit seinen Chorwerken wollt&Kranzhoff die
pathetisch-posierende Haltung der ,Liedertafel’
Uberwinden. 1930, funf Jahre nach seinem
ersten oOffentlichen Dirigat, propagiereg mit
der Auffihrung eines Chorwerks voHugo
Kaun den neuen Stil des Mannergesangs. Sein
Bemuhen stiel3 zwar bei manchen Altmeistern
des Chorgesangs auf wenig Verstandnis, durch
sein > Dirigat konnte Kranzhoff jedoch die
Fachwelt vom Wert der neuen Chormusik rasch
Uberzeugen.

>  Hauptkonzert des MGV
Gelsenkirchen Ueckendorf(Mai 1930)
Es ist nicht immer leicht, der Sohn eines groRRen
Mannes zu sein. Ohne Zweifel gehért der Dortmunder
Musikdirektor Jakob Kranzhoffzu den ersten Grof3en

in der deutschen Mannergesangsbewegung. Und sein

,Gluckauf’

Sohn, der musikalische Leiter des
Mannergesangsvereins ? Das eben war die grofRe
Uberraschung des Abends, zu erleben, was dieser
junge Mensch aus seinem Material herauszuholen
weil3. Wie er mit fast hypnotischer Gewalt den Chor
zu einem Instrument macht ...Und wie ein Organist
zieht der jungeKranzhoff alle Register. Er reif3t
seinen Chor mit sich, erzwingt suggestiv Leistungen
wie er will... Und dann der groRe Chdfauns
,Empor’... ,Empor’ ist ohne Zweifel eine der
schwierigsten und aber auch eindrucksvollsten
Kompositionen der deutschen Mannerchor-Literatur

Wieder zeigte siclikKranzhoffvon einer anderen
Seite, ihm wurde die Komposition fast zur
symphonischen Schépfung. Langsam begriff man, dai3
Kranzhoffein Neuerer ist unter der groRen Zahl der
Mannerchordirigenten.

> Wertungssingen in Milheim/Ruhr (November
1930)
Das zweite Gegenbeispiel, das des MGV ,Gliickauf’
aus Gelsenkirchen, zeigte, welcher Grad von
musikalischer Leichtigkeit und Sicherheit aus einem
mittelmaRigen Verein herausgeholt werden kann. ..
Bei Ferdinand Wilhelm Kranzhoffnerkte man eine
hier seltene Beherrschung des musikalischen Details
und ein noch selteneres manuelles Direktionskénnen,
mit dem er dynamische Schattierungen bis zu einem
Grade sicher beherrschte, der die letzten
Differenzierungsmoglichkeiten anderer um ein
Vielfaches Ubertraf... Gerade diese Musikalitat der
musikalischen Sache wegen, wie sie Kimnzhoff...
zeigte, entspricht nicht ganz der selbst im Geffidgtah
pathetisch-posierenden Haltung der alten Lieddrtafe
. , obwohl Kranzhoff z. B. mit seiner eminenten
technischen Fertigkeit kaum Schwierigkeiten bei der
Fuhrung groRerer Massen haben dirfte. Wenn nun als
Preisrichter Leute fungieren, die mit dem
hergebrachten Mannerchor verwachsen sind, so kann
man von ihnen keine musikalischen Erkenntnisse
verlangen, die einen vélligen Wandel ihrer Ansichte
voraussetzen mifdten.

Noch vor Ablegung des Kapellmeister-Examens
sammelte Kranzhoff auch Erfahrungen als >
Dirigent des Hochschulchores und des Chores der
Staatlichen Polizeischule Munster.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wahrend einer
_ Konzertreise mit dem Chor der Polizeischule Min

> Zeugnis des Musikwissenschaftlichen Seminars der
Universitat Minster (Dr. Werner Korte, 1934)

Herr Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhofét mir seit zwei
Jahren bekannt. Als Studierender des
musikwissenschaftlichen Seminars leitete er, nabbrs
vorher abgelegter Priifung als staatlich geprufter
Musiklehrer, in meiner Vertretung des 6fteren die
Proben des Universitatschores. Unterstitzt dureh e
langjahrige Chordirigentenerfahrung, zeigte er eine
aul3erordentliche Fahigkeit bei der Probenarbestedi
stets rasch zu ihrem Ziele bringen konnte, so dafhi
ihm einen sich aufs beste bewahrenden Helfer higte,
auch weit groReren Choraufgaben gewachsen ist.
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Gemeinsam mit dem von seinem Vater
geleiteten Kranzhoffschen Quartettverein trat
Kranzhoffab 1933 mit dem M.G.V. ,Gluckauf’
Gelsenkirchen als Chorleiter verstarkt an die
Offentlichkeit. In seinen Konzertprogrammen
bertcksichtigte er, neben Chorsatzen aus der
Zeit der Romantik, mehrheitlich Kompositionen
des 20. Jahrhunderts.

Der bereits zuvor eingeschlagene Weg des
polyphonen Kompositionsstils  wird in
KranzhoffsChorsatz,Zwei Koénigskinder aus
dem Jahr 1931 ansatzweise deutlich. Die
Ubergeordnete Funktion einer Leitstimme und
der synchrone Verlauf der Stimmen werden zu
Gunsten  einer neuen  Vielschichtigkeit
aufgehoben. Die einzelnen Strophen der
Volksweise werden von verschiedenen Stimmen
eingefuhrt. In den ubrigen, vollig
gleichberechtigten Stimmen wird die Melodie

jeweils melodisch und rhythmisch verandert,
wobei sich auch der Wortlaut des Liedes diesen
Anderungen anpafRt. Durch die neue Linearitat
der Stimmen entstand eine ungewohnt herbe,
zum Teil dissonante Klangwirkung.

Nicht nur sein ChorwerkZwei Kénigskinder’
macht Kranzhoffs Verbundenheit mit dem
dichterischen Erbe der Romantik und ihrer
Wiederentdeckung volksnaher Texte deutlich.
Auf diesem Hintergrund entstanden auch die
zwischen 1930 und 1933 komponierten
Chorwerke  ,Der deutsche Schwur,
,Deutsches Weihelied’ ,Der Soldat’ und,Der
Schweizer, deren Textvorlagen vorJohann
Gottlieb Fichte, Peter Cornelius, Matthias
Claudiusund Adelbert von Chamisssowie aus
der Liedsammlung ,Des Knaben Wunderhorn’
stammen.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1933).

Der Mannerchorsatz ,Deutsches Weihelied’, Reg.at933. Takte 1-20.
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Der Thematik dieser Texte entsprechend blieb

Kranzhoff ungeachtet seiner stilistischen
Abgrenzung gegentber der traditionellen
Musikauffassung der ,Liedertafel’, den von
thren  Vertretern bevorzugten inhaltlichen

Schwerpunkten ,Gott, Vaterland, Natur’ treu.
Vermutlich sollten diese Kompositionen in das
ab 1930 konzipierte ,Vaterlandische
Orchesterspiel’ integriert werden.

Auf einer Konzertveranstaltung vom Marz 1933
fuhrte Kranzhoffzeitgendssische Chorwerke von
Kaun, Gress, Kdmpf, Lendvai, Butz, Suter,
Mommersund Buckauf?! Sein Vater brachte in
das Konzert seine Chorballagdils Randers’

ein. Bei dem gemeinsamen Vortrag beider
Chore lieR sich nach Auffassung des
Komponisten die angestrebte klangliche

,Massenwirkung’ besonders vorteilhaft erzielen.
Von seinen eigenen Kompositionen wurde der
ChorsatzDer Soldat’ und das nach Worten von
Heinrich Heine komponierte Lied,Thallata’
aufgefuihrt. Das Lied wurde neben Liedwerken
von Armin Knab, Joseph Haueund Richard
Strauld von der Mdunsteraner AltistirElfriede
Kellner vorgetragen. In der > Presse fanden die
als anspruchsvoll und schwierig empfundenen
Kompositionen, aber auch die Dirigiertechnik
Kranzhoffsbreite Anerkennung.

> Konzert in Dortmund (16.3.1933)

W. Kranzhofthat sich nach beendetem Musikstudium
schnell eine beachtliche Dirigiertechnik angeeignet
seine Zeichengebung ist klar, die Geste locker, vor
allem steht er Uber dem Stoff: er dirigierte ohne
Partitur. Das durch chromatische Stimmflihrung von
romantischen Vorbildern stark abweichende ,Sei
getreu’ vonRichard Grel3zeigte, dal3 der Verein in
den polyphonen Satz gut eingedrungen ist ... Sehr
fein im Tonlichen der erste Teil des wertvollen
,Empor’ von Hugo Kaunmit sensibler dynamischer
Belebung.

1934 entstanden eine Reihe sakraler Chorwerke,
darunter eineDeutsche Messeflr gemischten
Chor und der achtstimmige Mannerchorsatz
,Psalm 150’ Sie lassen zum Teil den Einfluld
des zwei Jahre altergfurt Thomaserkennen,
der kirchentonales Material mit der

2L Zur Auffiihrung gelangten unter anderem ,Sei gebisu
in den Tod’ (Gress), ,Empor’ (Kaun), ,Der Wéachter’
(Suter), ,Vater unser’ (Butz), ,Coeli enarrant’
(Mommers), ,Palmsonntag’ (Kampf).

Klanglichkeit des Impressionismus verbunden
hatte?

Von dem Ruckgriff auf archaisch-polyphone
Ausdrucksformen der frihen Sakralmusik
versprach sichKranzhoff ein fast kultisches
Hochstmall der Einfachheit. Mit ihrer
Schlichtheit und ihrer harmonischen
Ausgeglichenheit sollten diese Werke den von
zeitgendssischen avandgardistischen Stilformen

ausgehenden Auflésungserscheinungen
entgegenwirken.

Ungeachtet der  verstarkt  propagierten
\volkserzieherischen’ Devise ,Zurick zum
allgemeinverstandlichen und einfachen

Chorliede’ fand die Wiederbelebung der
Polyphonie des frihen a-cappella Gesangs
lebhafte > Zustimmung in der Annahme, dal die
.Stete  Homophonie* inzwischen nicht mehr
zeitgemal sei.

> Konzert des Mannergesangvereins ,Gliickauf’

Gelsenkirchen(Marz 1934)
Soll der Mannerchor seine volkserzieherische Bedwpt
behalten, so darf er seinen Zuhérern nur solchechfich-
poetischen und musikalischen Ausdrucksmittel bieta
die Zuhorer im schnellen VoruberflieRen verstehed u
empfinden kénnen. Darum zuriick zum
allgemeinverstandlichen und einfachen Chorliedeel B
dieser Ruckkehr darf jedoch nicht wie friher fast n
ublich der erste Tenor die Melodie in ungewodhnliche
Tonlage ausfihren, wahrend die anderen Stimmen nur
eine harmonische Unterstitzung bieten. Diese stete
Homophonie fihrt in unserer Zeit des Hastens und
Drangens zur Ermudung und Interesselosigkeit. Die
Zuhorer lernen nicht die Schénheiten guter, mebiuis
Stimmfuhrung verstehen, wirdigen und lieben. HigifRh
es auch: Ruckkehr zur Polyphonie, wie sie die Bkite
des mehrstimmigen A-cappella-Gesanges im
Jahrhundert bot.

16.

2 Mit seiner 1925 auf dem deutschen Tonkiinstleifest
Kiel uraufgefihrten ,Messe in a’ und seiner fir kwe
gemischte Chore a cappella gesetzten VertonuradnPs
127" hatte Thomas entscheidende Signale fiir deteresi
Weg der deutschen Chormusik gegeben.
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Kyrie aus ,Deutsche Messe’ fir gemischten Chor,.Rdg 76/1934. Takte 1-20.
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Kyrie. Takte 21-44.

Benediktus aus ,Deutsche Messe’, Reg.- Nr. 76/192#kte Benediktus. Takte 21-34.
1-20.
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,Psalm 150’ fir Knaben-, Frauen- und Mannerchor, ,Psalm 150’. Takte 11-20.
Reg.- Nr. 15/1934. Takte 1-10.

;Psalm 150". Takte 21-30. Psalm 150'. Takte 31-43.
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,Psalm 150'. Takte 44-58.

Inhaltlich haben Kranzhoffs weltliche
Chorwerke erstmals konkrete Zeitbezlige, indem
er die Arbeitswelt seiner vom Kohlebergbau
gepragten Heimat thematisierte. Zum einen
wahlte der Komponist diese Thematik, well
viele seiner Sanger beruflich diesem
Industriezweig eng verbunden waren. Zum
anderen entstanden diese Kompositionen auf
dem Hintergrund der damaligen
Wirtschaftskrise, und es waKranzhoff ein
Anliegen, soziale Mil3stdnde mit den Mitteln der
Kunst aufzuarbeiten. Zwar hatte bereits zuvor
seine  Oper ,Kreuzweg  sozial- und
gesellschaftskritische Zige, doch wahrend in
dieser Oper ein einzelner ohnmachtig
aufbegehrt, gewinnt inzwischen der
Gemeinschaftsgedanke konstruktive Bedeutung.
Wie Dbereits erwéhnt, hatteKranzhoff die
Bedeutung der Bergleute als Trager eines fest
verwurzelten Gemeinschaftsgefihls, das
insbesondere in der Pflege des
gemeinschaftlichen Gesanges zum Ausdruck
kam, in seiner Dissertation
musikwissenschaftlich aufgearbeitet. Er hatte

unter anderem aufgezeigt, dal3 ab 1870 mit der

Entstehung grol3er industrieller Zentren in
Westfalen eine  neue Blutezeit  des
Mannerchorwesens begann. Wie er dazu

ausfuhrte, hatte der Gesang mehrere Funktionen:
.Der Gesang ist dem schwer um seine Scholle
kampfenden Arbeiter Erholung und geistige
Anregung geworden; im Gemeinschaftsgesange
fand er Freunde und lernte in ihrer Umgebung
die Gefahren seines Berufes leichter
Uberwinden. Im Gesange fand der Bergknappe
seine Geschichte... Wer Gelegenheit gehabt hat,
das Bergmannsleben zu verfolgen, wird in dem
Kreislauf des menschlichen Geschehens in
einem westfalischen Sanger drei grole
Eigenschaften entdecken, die ihm Lebenszweck
bedeuten: Die hohe Einstellung zu seinem
schweren und gefahrlichen Berufe, zu seiner
Familie und der Kunst in der Pflege des

Gesanges®®

Das mannliche Arbeitsethos dieses
Berufsstandes, sein Opfermut, der ihm
innewohnende  Kameradschaftsgeist, seine

Verwurzelung in Volk und Familie sowie seine
als Kulturgut empfundene Pflege des
gemeinschatftlichen Gesangs betrachtete
Kranzhoffals Leitbilder einer gesellschaftlichen
Erneuerung. Kunst und Arbeit im Dienst an
Volk und Vaterland miteinander  zu
verschmelzen, war ihm beruflich und personlich
das vordringlichste Anliegen. Dieses Anliegen
wurde nicht zuletzt in seinen letzten, wahrend
des Militdrdienstes zu Beginn des Weltkriegs
geschriebenen Briefen deutlich, indem er zum
Ausdruck brachte, dal3 er sich als Kinstler
verpflichtet fuhlte, seinem Volk nicht nur ,mit
der Leier®, sondern auch ,mit dem Schwert zu
dienen.

Im Sinn einer kinstlerischen Fortfihrung seiner
musikwissenschatftlichen Arbeit spiegeln viele
der ab 1932 vonKranzhoff geschriebenen
weltlichen Chorwerke das durch profitorientierte

Ausbeutung  bedrohte  Arbeitsethos des
Bergmanns wider. Als Textvorlagen wahlte er
vorwiegend Dichtungen deutscher

Arbeiterdichter. Die musikalische Umsetzung
entspricht der emphatisch-expressiven
Gestaltungsweise der Texte: Harte Dissonanzen,
dumpfe  Klangfarben und  engraumige,

% E, W. Kranzhoff: Die Entwicklung des M&nnergesange
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, 5. 4
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monotone, sich wiederholende Tonfolgen
wechseln sich konstrastierend mit
unvermittelten grof3en Intervallen, harmonischen
Ruckungen und grellen Klangfarben ab.

Auf den nicht erhaltenen Chorsapolksnot’
folgte 1933 die Kantaté/olk an der Arbeit’
nach einer Textvorlage vohleinrich Lersch
Dem Text fehlte zwar eine ausgesprochen
klassenkdmpferische Note, er enthielt jedoch
sozialrevolutionares Gedankengut wie ,Was des
Volkes Hande schaffen, soll des Volkes eigen
sein®. Mit dem Aufruf ,Wollt ihr werkende
Maschinen, neuen Volkes Helfer sein* und
.eine neue Welt erbauen® oder dem Motto

»Arbeit ist Kampf und zugleich Liebe* deutet
Lersch eine Art ,Durchseelung’ der Arbeit an.
Die Muhsal harter korperlicher Arbeit erscheint
als eine »heilge Leidenschaft" der
»Arbeitsbruder, die sie eint und ihnen Freiheit
und Menschenwurde verschafft.

Das Werk ist als vierstimmiger Chorsatz
ausgelegt. Der Aufbau ist streng polyphon. Der
leitmotivische Eingangsvers wird geschlossen
vom Chor tbernommen. Anschliel3end wird der
Text taktversetzt vom Chor und vom Bariton-
Solo aufgegriffen, bis die Stimmen in dem
emphatischen Schlul3vers ,Lautet Frieden®
wieder zusammengefiihrt werden.

,Volk an der Arbeit’ fir Mannerchor, Reg.-Nr. 7/183Takte 1-12.

108



Volk an der Arbeit’. Takte 13-24. Volk an der Arbeit’. Takte 25-36.

\Volk an der Arbeit’. Takte 37-48.
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,Chor der Bergmanner', Takte 1-12.

Die Thematisierung der industriellen
Arbeitswelt setzteKranzhoff 1935 mit dem
,Chor der Bergméanner’ fort. In dem nach
Worten des zeitgendsischen DichteFsanz
Fahnemanngeschriebenen Chorsatz erfahrt die
Arbeit der Bergleute, die ,mit Hacke und
Gebet" in die Schéachte steigen und dort ,,dunkle
Machte zwingen“, eine trotzig-heroische
Darstellung. Typisch fur die

Kompositionstechnik ist die gegenlaufige
Behandlung der Stimmen. Zunachst Uberlagert
der traditionelle Bergmannsspruch ,Gluck Auf !’
den Gesang nur echohaft, bevor er im
Schluf3takt wirkungsvoll unisono erklingt.

,Chor der Bergmanner’, Reg.-Nr. 13/1935.

,Chor der Bergméanner', Takte 13-30.
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Zeitgleich entstand in Leipzig das gréfere
Chorwerk ,Lied der Kohlenfasser nach
Texten des 1918 gefallen&errit Engelke Im
Text findet die als qualvoll empfundene Harte
der Arbeit unter Tage ihre Entsprechung in der
naturalistisch- lautmalerischen Darstellung ihrer
Monotonie. Der Text hat erstmals den Charakter
einer sozialen Anklage, die in den Schluf3worten
».und mancher schirft unten sein eigenes Grab*“
undberhorbar wird.

Die chortechnische Gestaltung ist
vergleichsweise aufwendig. Die Gesange
werden abschnittweise durch insgesamt sechs
,Vorspriche’ eingeleitet. In den nachfolgenden
Geséangen wird der Liedtext, unter stereotyper

Wiederholung des Eingangsverses ,Wir
wracken, wir hacken“, abwechselnd vom
Gesamtchor, zwei Chorgruppen, einem

,Sprechchor’ mit hohen und tiefen Stimmen und
einem ,Fernchor’ tbernommen. Untermalt wird
der Gesang durch eine herbe Akkordeon-
beziehungsweise Klavierbegleitung.

,Lied der Kohlenféasser’ fir Mannerchor mit Akkorddmegleitung, Reg.- Nr. 12/1935. Takte 1-18.
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,Lied der Kohlenfasser'.Takte 18-37.

Die ideelle Uberhthung der Arbeitswelt des
Bergmanns fand ihre Entsprechung in der
Behandlung der bauerlichen Lebensweise. Das

fur Bariton und Klavier gesetzte Lied
,Erntebitte’ ist Ausdruck eines in demdtiger
Glaubigkeit wurzelnden bauerlichen

Lebensgefihls. Der Bauer ist Sinnbild eines mit
der Allmacht der Natur im Einklang wirkenden
Menschen, dessen Arbeit nicht vorrangig dem
materiellen  Gewinn  gilt, sondern ein
lebenserhaltendes Element fur die
Volksgemeinschaft darstellt. Die in harter Arbeit
dem Boden abgerungene Ernte ist zugleich ein
gottliches Geschenk. Obwohl ,die Bliten
sterben®, hat der Herbst einen erldsenden
Charakter, denn er macht ,die Welt noch einmal
froh.” Das Lied endet mit dem sakralen Zitat
,Gib uns unser taglich Brot".

Die von einem leidenschaftlichen
Erldsungsgedanken gepragte Grundstimmung
des Liedes spiegelt sich in seinem klanglichen
Charakter wider. Herbe Klangmischungen und
Intervallspringe mischen sich mit einer
weichen, fast lyrischen Melodik. Die bewul3te
Schlichtheit der Komposition zeigt sich vor
allem darin, dall an die Stelle des linear-

,Lied der Kohlenfasser'. Takte 38-55.

polyphonen Chorsatzes eine einstimmige
Liedform mit  einer unaufdringlichen,
filigranartigen Klavierbegleitung tritt.

Eine Hommage an die westfalische Heimat ist
auch die Komposition ,Mein Heimatland
Westfalen’. Die Textvorlage stammte von einem
Mitglied des Bochumer Mannergesangvereins.
Die bauerliche Flur mit ihren ,grinenden
Saaten”, die ,pochenden Hammer* der
Eisenhitten und die tiefdunklen Schéchte, aus
denen die Kohle geférdert wird, bilden eine
Symbiose des Wachsens und Schaffens. Das
Land der ,roten Erde” ist, wie der Refrain der

Strophen verdeutlicht, das ,Land meiner
Kindheit, “meiner Liebe* und ,meines
Schaffens”.

Das ausdrtcklich fur Auffihrungen unter freiem
Himmel gedachte Lied liegt in einer Fassung fur
Singstimme und Klavier und als
Mannerchorsatz a-cappella vor. Die Schlichtheit
der Kompositionsweise verrat, dal3 es darauf
zugeschnitten war, eine breite Zuhdrerschaft
anzusprechen. Die Melodie ist textgebunden, die
Klavierbegleitung homophon. Im Chorsatz
verlaufen die Stimmen synchron.
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,Erntebitte’ fir Singstimme und Klavier, Reg.-Nr. . . . .
60/1934 9 g ,Mein Heimatland Westfalen’ in der Fassung fir

Singstimme und Klavier, Reg.-Nr. 57/1934.Takte 1-18

,Mein Heimatland Westfalen’. Takte 37-42.

,Mein Heimatland Westfalen’. Takte 19-36.
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Zu den auch nachfolgend fliKranzhoff
typischen Vokalkompositionen mit natur- und
heimatbezogener Thematik gehodren weiterhin
die Kantate ,Das Jahr hindurch’ aus dem Jahr
1933 und das 1935 entstandene Lied
/Abendfriede’. Fir die Kantate wahlteranzhoff
bekanntes Volksliedgut aus dem 16. und 17.
Jahrhundert wie ,Nach griner Farb mein Herz
verlangt’, Der Winter ist vergangen’ oder ,Wie

,Das Jahr hindurch’ fir gemischten Chor,
Méannerchor, Oboe, Violine, Violoncello, Fagott,
Horn, Trompete und Klavier, Reg.-Nr. 67/1933.

Takte 1-14.

schon bliht uns der Maien'. Die sowohl fir
gemischten als auch fir Ma&nnerchor
eingerichteten Chorsétze a-cappella werden
umrahmt von einer aus Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Horn, Trompete und

Klavier bestehenden Instrumentalgruppe. In dem
Liedwerk ,Abendfriede’ wird die Singstimme

durch eine Flote, ein Violoncello und das
Klavier begleitet.

,Das Jahr hindurch’. Takte 15-32.

,Das Jahr hindurch’. Takte -44.
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,Abendfriede’. Takte 16-30

JAbendfriede’ fur Singstimme, Fl6te, Violoncello din
Klavier. Reg.- Nr. 53/1934. Takte 1-15.

,Abendfriede’. Takte 3-40.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werke 1930-1934

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
um 1930 Wir sind die Steine Singstimme, Klavier
Muinster
Nr. 52
1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello,
Muinster Klavier
Nr. 88
1930 Der deutsche Schwur (Peter Mé&nnerchor, Blaser
Munster Cornelius)
Nr. 66
1930 Sangerspruch Mé&nnerchor
Muinster
Nr. 90
um 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) | Mannerchor
Muinster
Nr. 21
um 1931 Der Schweizer (Des Knaben Méannerchor
Munster Wunderhorn)
Nr. 22
um 1931 Zwei Konigskinder Méannerchor
Muinster
Nr. 99
1931-35 Volksweisen: Bearbeitungen fur Manner- oder Frauenchor,
Munster/ Kein Halmlein Soli mit instrumentalem Vor- oder
Wanne Maienzeit Zwischenspiel
Nr. 8 Kein schoner Land (Fr. Sigismund)
Horch was kommt von drauf3en rein
Zwischen Berg und tiefem Tal
Das Lied vom wachsamen Huhn
(Sauerl. Weise)
Der Winter ist vergangen
Das Kreuz (Haselhoff)
Over den stillen Straten. Fragment
Un morgen is ok en dag (Theodor
Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen
1932 * Volksnot Mannerchor, Blaser
Muinster
Nr. 92
1932 Triosonate Klavier, Violine, Violoncello
Muinster
Nr. 39
1932 Streichquartett Nr. 2 Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Muinster
Nr. 41
1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Muinster
Nr. 42
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1932
Munster
Nr. 51

Tag Mahal

Sopran, Klavier

1932
Munster
Nr. 54

Wonn'’ ist Wonne

Tenor, Klavier

1932
Munster
Nr. 55

Sonntagsstille

Sopran, Klavier

1932
Munster
Nr. 84

* Thalatta (Heinrich Heine)

Sopran, Klavier oder kleines Orchester

1932
Munster
Nr. 93

* Vaterlandisches Orchesterspiel

Mannerchor, Orchester

1932/33
Munster
Nr. 82

* Kleines Orchesterstiick

um 1933
Munster
Nr. 61

Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Fragment

1933
Munster
Nr. 40

Gastmahl

Klavier

1933
Munster
Nr. 6

Deutsches Weihelied (Matthias
Claudius)

Mannerchor

1933
Munster
Nr. 7

Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch)

Mannerchor

1933
Munster
Nr. 56

Altes Bild (Ludwig Béte)

1. Singstimme und Klavier
2. Singstimme, Oboe, Violine, Violoncello,
Fagott und Klavier

1933
Munster
Nr. 83

* Die Arbeit

Chor, Orchester

1933
Munster
Nr. 85

* Zigeunerlied

Singstimme, Klavier

1933
Munster
Nr. 59

Der Einsiedel (Stefan Zweig)

Bariton, Violine, Oboe, 2 Klarinetten, Fagoitt,
Horn

1933
Munster
Nr. 74

Vorspiel fir grol3es Orchester

1933
Munster
Nr. 67

Das Jahr hindurch (Barocke
Weisen)

Kantate fir gemischten und Mannerchor,
Oboe, Violine, Violoncello, Fagott, Horn,
Trompete, Klavier

1934
Munster
Nr. 15

Psalm 150

Knaben-, Frauen- und Mannerchor

1934
Munster
Nr. 57

Mein Heimatland Westfalen (Franz
Sinemus)

1. Mannerchor
2. Singstimme, Klavier
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1934 Deutsche Messe Gemischter Chor
Munster
Nr. 76
um 1934 Vater unser Alt-Solo, Mannerchor
Minster Fragment
Nr. 95
1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Munster
Nr. 60
um 1934 Satz fir groRes Orchester
Munster
Nr. 75
um 1934 Orchesterstick Grol3es Orchester
Wanne Entwurf
Nr. 94
um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne
Nr. 96
um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag | Singstimme, Klavier
Wanne der Schlummer abgebrochen
Nr. 98 Entwurf
1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne 2. Tenor, Trompete, Horn, Pauke, Tuba,
Nr. 68 Flote, Klarinette
um 1935 Altdeutsche Lieder: Mé&nnerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen
Nr. 18 1590)
Muntzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (Text und
Weise um 1509)
Wie schon leuchtet der
Morgenstern (Th. Nicolai)
Nach griiner Farb mein Herz
verlangt (15. Jahrh.)
149 * Brautwahl. Oper
1934-39
Wanne/Essen
Nr. 81
1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Flote, Violoncello, Klavier
Wanne
Nr. 53
um 1935 Der Postillion (Westfalische Weise) | Mannerchor
Wanne
Nr. 10
um 1935 Geldbnis (Ernst Moritz Arndt) Mannerchor
Wanne
Nr. 11
1935 Lied der Kohlenféasser (Gerrit Mannerchor mit Akkordeonbegleitung
Leipzig Engelke)
Nr. 12
um 1935 Chor der Bergménner (Franz Mannerchor
Wanne Fahnemann)
Nr. 13
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1935 Vier westfalische Volkslieder: Mé&nnerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Nr. 29 Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab’n
1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne
Nr. 58
um 1935 Deutschlandlied Mé&nnerchor
Wanne
Nr. 78
2.6 Zwischen Erneuerung und

Modernitatsverweigerung

Reinigung durch die Krafte der Tradition

Die Ehe mitCharlotte Libschitzim Sommer
1935 war ein Wendepunkt im Schaffen
Kranzhoffs Die mit der Griindung einer Familie
verbundenen wirtschaftlichen Erfordernisse
bewogen ihn, hauptberuflich als Chorleiter und
Dirigent tatig zu werden.

EheschlieRung mit Charlotte Libsch{i#.7.1935).

Mit dieser Entscheidung gab er zugleich dem
Drangen seines Vaters nach, der nach seiner
Pensionierung im Jahr 1934 hoffte, dal3 sein
Lebenswerk als Chorleiter von seinem Sohn
fortgefihrt wurde. Da die Betreuung der zuvor
von seinem Vater geleiteten Chére eine Prasenz
im Grol3raum Dortmund-Bochum voraussetzte,
verlegte Kranzhoff 1934 seinen Wohnsitz von
Munster nach Wanne-Eickel.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1934).
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Ferdinand Wilhelm Kranzhafihrend einer Konzertreise (September 1934).

Es folgte eine Zeit des Neuanfangs. Die
beruflichen Verpflichtungen lieRefkranzhoff
zunehmend weniger Zeit zum Komponieren. Fir
die Chorpraxis waren viele seiner bisherigen
Kompositionen gattungsbedingt ungeeignet.
Manche der friiheren Chorwerke erschienen dem
Komponisten vermutlich zu artizifiell oder zu
wenig zeitgemal3. Angeblich hielt er sie unter
Verschlul3 in der Annahme, dal3 sie noch nicht
die ,angestrebte Reife* aufwiesen.

Die Perspektiven eines Chorleiters waren zu
diesem Zeitpunkt alles andere als glnstig. Seit
den zwanziger Jahren war ein abnehmendes
Interesse am Mannergesang zu verzeichnen. Der
Stil und die Weltsicht der ,Liedertafel’, wie sie
von seinem Vater vertreten wurden, sprach im
Zuge eines allgemeinen Verfalls der
traditionellen Werte die junge Generation kaum
noch an. Die vorwiegend auf Unterhaltung
ausgerichtete Musikszene wurde inzwischen von
den Stars der Film- und Schlagerindustrie
beherrscht. SchlieBlich machten auch die
Rucksichtnahme auf den Geschmack und die

anfanglich noch eingeschrankte
Leistungsfahigkeit der Laienchbre gewisse
Abstriche in kinstlerischer Hinsicht

unumganglich. All dies fihrte dazu, dafl3 die
bisherigen Kompositionen in den folgenden

Jahren in der Regel keine erneute Auffiihrung
erfuhren.

Ein gewisser Neuansatz ergab sich auch
insofern, als nach der kulturpolitischen
Neuorientierung ab 1933 der Freiheit des
kunstlerischen Schaffens Grenzen gesetzt waren.
Unvereinbar mit den kulturpolitischen Vorgaben
war ein Teil der zeitgendssischen Moderne. Alle
Uber die Tonalitat hinausweisenden
Kompositionsformen wurden als inhaltlose
Experimente’ oder als die Beschreibung eines
geistigen Chaos empfunden. Die beginnende
Diskriminierung  mil3liebiger  Komponisten
zwang die Musik-Avantgarde frihzeitig ins
Exil.>* Auf véllige Ablehnung stieBen die
Produkte der Schlagerindustrie. Als ,zersetzend’
und ,artfremd’ wurde eingestuft, was Elemente
einer sogenannten ,Negermusik’ enthielt und
vermeintlich an ,niedere Instinkte’ appellierte.

Ein Grof3teil der Musikschaffenden verstand
sich inzwischen als Huter des klassischen
Musikerbes und erhoffte sich eine ,Reinigung’
des Musiklebens von den sogenannten
Auswichsen der ,Systemzeit’. Nach den neuen

4 Bereits 1933 emigrierten die Komponisten Hanns
Eisler, Kurt Weill, Arnold Schénberg, Otto Klempere
und Ernst Busch.
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kulturpolitischen Vorgaben sollte die Musik

,allgemeinverstandlich’  sein und eine

konstruktive’  Wirkung im Sinne einer

Entspannung und Erbauung ausldsen. Inhaltlich
wurde vor allem eine ,bekennerhafte’
Ausrichtung gefordert.

Kranzhoffs bislang von einer &sthetizistisch-
intellektualistischen  Grundhaltung gepragte
Musik  entsprach den  Vorgaben der
nationalsozialistischen Kulturaufsicht  nur
bedingt. Die Strenge der polyphonen Form galt
zwar als Ausdruck eines Willens zur Gestalt und
als Gegengewicht zu den Vvielfaltigen
Auflésungserscheinungen in der
zeitgendssischen Musik, wurde aber letztlich als
zu konstruiert und akademisch empfunden.

Im Unterschied zZu seinen frihen
sozialkritischen Werken lassd&ranzhoffsnach
1933 entstandenen Kompositionen eine festere
ideologische Ausrichtung erkennen. Formal kam
es zwar nicht zu einen ausgesprochenen ,Bruch’
mit seiner bisherigen Kompositionsweise, aber
eine gewisse Modernitatsverweigerung
zugunsten einer Hinwendung zu volkhaft-
schlichten Ausdrucksformen ist unverkennbar.

Kranzhoff schrieb zunachst kirzere Chorsatze,
die sich mit den anfanglich noch wenig
geschulten Laienchéren leichter auffihren lie3en
und nach Belieben zu themenorientierten Zyklen
zusammengefal3t werden konnten. Dazu zahlten
zahlreiche Bearbeitungen deutscher Volkslieder
mit den thematischen Schwerpunkten ,Heimat’
und ,Natur’, die Vertonung ,altdeutscher’
Lieder, aber auch die sakralen Chorsazger
unser’, ,Adoramus Te’, ,Ave maris stella’,
,Coelum possisio nostra’und ,Ehre sei dem
Vater'.

Bei der Suche nach zeitgemalRen musikalischen
Ausdrucksformen orientierte sich Kranzhoff

zunehmend an den Zielsetzungen der
Jugendmusikbewegung. Die
Jugendmusikbewegung hatte mit der

Wiederbelebung des volksliedhaften Musikgutes
nachhaltig die PreuBische Musikschulreform
mitgepragt. lhre Programmatik wurde auch von
namhaften Vertretern der neuen Musik

Ubernommen® Fritz J6deund andere Vertreter
der Reformbewegung betonten das Irrationale in
der Musik und lieRen einen Hang zum
Mystischen und Pseudoreligivsen erkentfen.
Sie Dbetrachteten die Musik nicht als eine
abgesonderte Kunst, sondern in ihrer Bedeutung
fur die Gemeinschaft. Nicht Individualitat und
Pluralismus sollten gefordert werden, sondern
der einzelne zum Teil der Volksgemeinschaft
geformt  werden. Dabei  spielte  die
,musizierende’ oder ,singende Gemeinschaft’
eine entscheidende Rolle. Im Grundsatz stimmte
diese Programmatik mit den
musikpadagogischen Vorstellungen des
Nationalsozialismus tberein. Erst im Zuge einer

zunehmend ideologisch ausgerichteten
Kulturpolitik kam es zu einer Abgrenzung
gegenuber einzelnen Vertreten der
Jugendmusikbewegurig.

Kranzhoff wurde in seiner Neigung, sich dem

extremen Modernismus zu verweigern und sich
der geforderten neuen Ausrichtung der Musik
anzuschlief3en, nicht unmaf3geblich durch das
Umfeld bestarkt, in dem er grol3 geworden war.
Durch die Chorpraxis seines Vaters hatte er
frihzeitig die volkisch-nationale Gesinnung des

Mannerchorwesens verinnerlicht. Dessen
unzeitgemalRe  Stilistik wollte er zwar
Uberwinden, seine inhaltlichen

Wertvorstellungen teilte er jedoch weitgehend.

NachdemKranzhoffin seinen frihen Latticher
Studienjahren zun&chst kompromif3los neue
kompositionstechnische Wege beschritten hatte,
erfolgte anschlieBend unter dem Einflul3 seines
Berliner Mentors Hugo Kaun eine
Rickbesinnung auf traditionelle
Kompositionsformen. Wie der im Jahr 1929 in
der Reihe ,Handbticher der Musikwissenschaft’
von Hans Mersmann gestaltete Band zur
modernen Musik zeigt, war man seinerzeit
durchaus offen fur die Vielfalt im Ringen um
zeitgemalle kunstlerische  Ausdruckformen.
Mersmannaul3erte sich diesbezuglich wie folgt:

% paul Hindemith hatte an einer Arbeitswoche der
sogenannten ,Musikantengilde’ teilgenommen undifis
Orchester des Biebersteiner Landschulheims eine
Spielmusik komponiert.

% Fritz Jode (1887-1970) wurde 1923 an die Staatlich
Akademie fur Kirchen- und Schulmusik berufen.

27 J6des Kompositionen wurden zwar regelméaRig
aufgefiihrt, er wurde aber 1935 aller Amter enthoben
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.Gerade die Vielheit und bedingungslose
Gegensatzlichkeit der Schaffensimpulse gibt

dieser Zeit ihr Gesicht. Wann seit drei
Jahrhunderten war einmal eine solche Fille
lebendig, drangten schaffende Krafte in

seltsamster Verschlingung so nach allen Seiten
auseinander, wann war das Spiel der
Richtungen, die Spannung zwischen den Polen
so mit Energie geladen wie heute ? Wir sind
noch langst nicht so weit, hier ja und dort nein
zu sagen. Aber von denen, die in allen diesen
Zeichen nur Krampf und Schwéache sehen und
Untergang prophezeien, trennt uns dies eine: der
Glaube.?®

Bei aller Offenheit glaubteMersmannin der
zeitgendssischen Musik aber auch eine Tendenz
zur Zersetzung® zu erkennén. Im
Impressionismus sah er die letzte fal3bare,
historisch begrenzte Epoche der Musik. Nach
1915 glaubte er ,zwei Linien in der Musik
unseres Jahrhunderts herauslosen“ zu konnen.
Die wvon ihm als ,Fortsetzung des
impressionistischen Prinzips“ betrachtete Linie
bezeichnete er als ,wesentlich destruktiv,
auflésend, zersetzend“: ,Der Zug zur
Zersetzung geht durch alle Krafte dieser Zeit.
Man hat ihn als Untergang der Kunst, als
Versiegen aller schopferischen Krafte definiert,
wahrend man doch wohl nur das Ende einer
Entwicklung, eine Stilwende von grof3tem
Ausmald in ihm zu sehen berechtigt ist... Der
Zersetzungsprozeld drangt an die Grenzen des
Tones und bindet Ton und Gerausch zu nie
gekannten Farbmischungen. Form, Entwicklung,
Aufbau, feste gedankliche Struktur
zerbrechen... In innerem Zusammenhang mit
diesen Erscheinungen steht die Auflosung nicht
nur der Tonalitat, sondern auch des diatonischen
Tonsystems, die Spaltung des Tones in Drittel
und Vierteltone, (und) das Streben, dieser

2 Hans Mersmann: Die moderne Musik seit der
Romantik. Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion
Potsdam 1929. In: Handbuch der Musikwissenschait, h
von Ernst Biicken, S. 14.
29 Mersmann war Professor an der Technischen
Hochschule Berlin. Ernst Biicken war Professor an de
Universitat Kéln und Grunder des dortigen
Musikwissenschatftlichen Institutes. Nach 1945 pibite
er weitere musikwissenschaftliche Werke.

Vgl. Bicken/Stege: Wérterbuch der Musik. Wiesdrad
1953.

verfeinerten Sprache neue, ihr entsprechende
Ausdruckswerte abzuringei®™

Mersmann verstand den Begriff ,Zersetzung’
noch nicht ausschlie3lich abwertend, sondern als
Ausdruck einer radikalen, legitimen
Uberwindung tradierter Formen. In diesem
Sinne sprach er Modernisten wiéranz
Schreker, Paul Hindemith, Anton von Webern,
Alban Berg, Alois Haba und Igor Strawinskij
ihre  Bedeutung keinesfalls ab.Arnold
Schonberg bezeichnete er sogar als ,den
einzigen grofen Revolutionar in der Musik
unserer Zeit3!

Mersmannsah in der neueren Musik zugleich
.Gcegenkréfte”, die sich ,gegen den Tiefpunkt
der Zersetzung, fur derSchdnbergsspatere
Werke charakteristisch sind, erheben®. Er war
Uberzeugt, dal3 in der ,starksten Abwehr gegen
Erbe und Tradition® neue Krafte aus dem
Erlebnis des ,Chaotischen, Elementaren
erwuchsen. Zugleich befurchtete er, dal3 durch
den ,Einbruch der Urkrafte* das Triviale Einzug
in die Kunst hielt. Dieser ,Region des Platten,
Niederen und Unreinen“ war seiner Ansicht
nach zum Teil die MusilPaul Hindemithsund
Ernst Krenekserhaftet?

Mersmann erwartete die Erneuerung des
Musikschaffens in einer Weise, die sich
weitgehend mit Kranzhoffs kunstlerischen
Zielsetzungen deckte. Er war tberzeugt, daf3 als
Reaktion auf ,diese zersetzende, bedrohte,
unreine Hemisphare der Kunst® eine ,ins
Kultische gesteigerte®, konstruktive
Gegenbewegung im Entstehen war. Deren
Kennzeichen sah er in einer ,primitiven
Sparsamkeit der Sprache®, einer ,keuschen
unsinnlichen Strenge des Ausdrucks” und in
einem tiefen religibsen Ernst®. In diesem Sinn
stellte er abschlie3end fest: ,Hier erneuern sich
die alten Kréfte friher Polyphonie: Choral und

Volkslied als Wurzel und Grenze der
Gestaltung.®

Diese  Sichtweise  verband sich  mit
Bestrebungen, das Musikschaffen  auch

inhaltlich auf vermeintlich deutsch-nationale
Werte auszurichten. Diesbezuglich wurde
Kranzhoff nicht unwesentlich durch das
akademische Umfeld seiner Studienjahre

% Ebenda, S. 8.

31 Ebenda, S. 132.
% Ebenda, S. 10-11.
3 Ebenda, S. 12.
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bestarkt. Wahrend sich sein Munsteraner Lehrer
und MentorRichard Gresszwar maf3geblich an
tradierten Formen orientierte, aber der Moderne
grundsatzlich aufgeschlossen gegenuberstand,
propagierte Werner Korte eine ideologische
NeuausrichtungKorte, demKranzhoffwahrend
seiner Studienzeit als Doktorant und Assistent
eng verbunden war, kritisierte den angeblich zu
liberalen Geist, in dem Gress seine
Kompositionsklasse fuhrte. In einer
Verlautbarung vom Méarz 1933 forderte er, dal3
.die  Sinnhaftmachung aller musikalischer
Komposition im Bereiche unseres
gemeinschaftlichen und staatlichen Lebens von
heute allein Vorwurf fur einen wirklich
fruchtbaren Kompositionsunterricht sein
kann.*

Ahnlichen EinfluR bten auch andere Lehrer
und Forderer auf Kranzhoff aus Martin
Wackernagelsein Minsteraner Lehrer im Fach
Kunstgeschichte, leistete einer deutsch-
nationalen Ideologisierung der Kunst Vorschub.
Sein langjahriger Freundlermann Droge ein
aktiver Gesangssolist und Forderer des
kinstlerischen Nachwuchses, vertrat eine
ausgepragt deutsch-nationale Gesinnidrgge
war Chef der Staatlichen Polizeischule Minster,
dessen MannerchdkKranzhoff wahrend seiner
Munsteraner Studienjahre leitete, und spéater
Oberst der Luftwaffe.

1936 zeichneteWerner Korte als Autor fir
einige Beitrage verantwortlich, didHerbert
Gerigk als Gesamtdarstellung der europaischen
Musikgeschichte  verdffentlicht®.  Kortes
Beitrage bezogen sich auf die Musik des Barock
und der Romantik und blieben insofern
ideologisch unverfanglich, insgesamt aber war

3 Korte wurde spater vorgeworfen, er habe den jiisc
Musikwissenschafler Guido Adler ,faktisch aus dem
Kreis der Wissenschaft ausgeschlossen®. Vgl.
Tagungsbericht zur Internationalen Tagung
Musikwissenschaft im Nationalsozialismus und in
faschistischen Regimen’ in Engers vom 8. bis 11rzaMa
2000.
% Herbert Gerigk: Meister der Musik und ihre Werke,
Berlin 1936. Vgl. auch Werner Korte: Ludwig van
Beethoven. Eine Darstellung seines Werks. Berl®619
sowie Robert Schumann, Potsdam 1940 und Mozart.
Grol3e Deutsche Kunstausstellung 1941. In:
Nationalsozialistische Monatshefte, 12. Jahrgagg;11

GerigksPublikation richtungweisend fir das im
Dritten Reich tibliche Musikverstandrfs.

Das Ressentiment gegenuber einem
vermeintlich  unzeitgemalien,  dekadenten,
,weichlichen’ und speziell Judischen

Musikempfinden’ wurde in der Wertur@aude
Debussygeutlich.Debussy schriebGerigk, sei
.ein Vertreter einer absterbenden Kultur® und
seine Musik sei ,erfullt von einer grol3en
Mudigkeit.* Von ihm  gingen jene
Bestrebungen® aus, ,die in einer entarteten
Weiterbildung zu der Anarchie in der Musik
filhrten, die in dem JudeBchoénbergipfelte.’
Auch gemaligte Vertreter der Moderne stiel3en
bei ihm auf VorbehalteArthur Honegger liel3

er verlauten, ,wurzele zwar in seinem
Volkstum®, er habe aber ,sein Kénnen gern in
den Dienst von Experimenten gestellt, die tber
die Bezirke der Musik hinausgehefi.“Igor
Strawinskysei zwar ein ,urwichsiger Musiker
und habe ,durchaus ansprechende Musik*
geschrieben, er sei aber ,im Grunde nicht der
bedeutende Neuerer, als den man ihn gern
bezeichnet habe, und habe sich ,in manchen
Werken in Sackgassen“ festgelaufénPaul
Hindemith blieb auffallig unerwé&hnt und von
jeweder Kritik verschont.

Als einen geeigneten Weg, um die Musik ,ins
Volk zu tragen’, DbetrachteteGerigk die
Foérderung der Volksmusik. Besonders der
Kanon, das Kirchenlied, das Marschlied und
nicht zuletzt das politisch bekennerhafte,
patriotische Lied galten als ,volksnah* und
.kraftvoll“ und somit als eine ,glickliche
Verbindung von Kunst und Volksmusik®

Gerigks Musikverstandnis schien Erfahrungen
zu bestatigen, di&ranzhoffin seinem eigenen
kunstlerischen Werdegang gemacht hatte. Die
mit Bezug auf Debussy zitierte ,Mudigkeit’
hatte auch seine Musik bis weit in seine

% Gerigk, der sich 1932 mit der ersten bedeutenden
musikwissenschaftlichen Gesamtdarstellung Verdis
habilitiert hatte, wurde Leiter der ,Hauptstelle 8fkibeim
Beauftragten des Fiihrers fiir die Uberwachung der
gesamten geistigen und  weltanschaulichen Segufu
der NSDAP’. Zusammen mit Theo Stengel, einem
Referenten der Reichsmusikkammer, gab er 1940 das
,Lexikon der Juden in der Musik’ heraus.

3" Meister der Musik, a.a.O., S. 280.

¥ Meister der Musik, a.a.O., S. 279.

% Meister der Musik, a.a.O., S. 281.

O Meister der Musik, a.a.O., S. 289.
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Munsteraner Studienzeit hinein gepragt. Im
Bemiihen um die Uberwindung seiner
jugendlichen, zum Weltschmerz neigenden
Weltsicht war er anfallg fir eine
Musikauffassung, die im ,Konstruktiven’,
,Echten’ und ,Heroischen’ die wahren Werte
sah und die ,Meister der Jahrhundertwende’ wie
Richard Straul3, Hans Pfitznemd Max Reger
als Begrtinder der Moderne betrachtete.
StraufRund Pfitznerwaren deutlich auf Distanz
zur  musikalischen Avantgarde gegangen.
Pfitzner hatte zudem frihzeitig einer
Politisierung der Musik Vorschub geleistet.
Obwohl er einerseits betonte, dal} Kunst jenseits

der Politik existiere, hatte er im Ersten
Weltkrieg seine als ,Deutsche Geséange’
bezeichneten Orchesterlieder op. 25 dem

GroRadmiralvon Tirpitz einem Anhanger des

uneingeschrankten U-Boot-Kriegs, gewidmet. In
einer Anfang 1920 verfaldten Schrift stellte er
Zusammenhange her  zwischen Kunst,
Gesellschaft und Politik, die weit Uber das
Musikalische hinausgingen, indem er Parallelen
zwischen dem ,atonalen Chaos, Bolschwismus
und judischem Internationalismus® zu erkennen

glaubte’ Ferner warnte er vor einer
sogenannten ,Jazz-Foxtrott-Flut®, die der
musikalische Ausdruck eines Europa

bedrohenden ,Amerikanismus* s&traul3hatte
sich zwar nicht derartig an einer Politisierung
der Musik beteiligt, aber wahrend des Dritten
Reiches an fuhrender Stelle aktiv an der
Neuorganisation des Musiklebens mitgewftkt.

Auch das Verhalten anderer anerkannter
Autoritaten wieWilhelm Furtwanglemwar nicht

dazu angetan, Vorbehalte gegeniber dem
extremen Modernismus abzubad@n.
Hindemith der enge Kontakte zur

Jugendmusikbewegung hatte, schien zunachst
den Vorstellungen von einer ,arischen Moderne’

“! Hans Pfitzner: Die neue Asthetik der musikalischen
Impotenz.

“2 Straul war von 1933 bis 1935 Prasident der
Reichsmusikkammer. Nicht zuletzt weil seine
Schwiegertochter jidischer Abstammung war, hielt e
sich vermutlich parteipolitisch zurtick. Aus welclgcht
er das Zeitgeschehen betrachtete, wurde deutlElera
sich zu einer Komposition anlailich der Bombardigru
Munchens entschiof3.

3 Furtwangler war nach 1933 voriibergehend
Vizeprasident der Reichsmusikkammer.

zu entsprechetf.Nachdem dessen Oper ,Mathis

der Maler im November 1934 mit einem
Auffihrungsverbot  belegt worden  war,
verwahrte sich Furtwangler gegen rein

rassistische Angriffe. In asthetischer Hinsicht
teilte er aber die Vorbehalte gegeniber
Hindemith indem er einraumte, dal3 die Texte
seiner frihen Einakter aufgrund ihrer Frivolitat

Jragwurdig* seien, und ihre
Kompositionsweise als ,rein motorische,
ziemlich inhaltslose Bewegungsmusik*

bezeichneté®

Auf diesem Hintergrund wird verstandlich,
warum Kranzhoff glaubte, sich von jedem
weltabgewandten Asthetizismus befreien zu
muissen, und eine Erneuerung aus dem
Urspriglichen und Tradierten anstrebte. Im
Zuge eines vermeintlich geistigen und
gesellschaftlichen Aufbruchs nahm er die 1933
beginnende kulturpolitische Wende weniger als
einen Eingriff in die Freiheit des kinstlerischen
Schaffens, sondern eher als eine konsequente
Umsetzung einer bereits weitgehend
verinnerlichten Kunst- und Weltsicht wabhr.

Verschmelzung von Kunst- und Volkslied

Auf der Basis eines veranderten
Kulturverstandnisses galten vornehmlich sakrale
Texte, die klassische deutsche Dichtung und die
germanische Epik als zeitloses Kulturgut. Wie
Kranzhoffs Vertonungen national-patriotischer
Texte aus der Zeit der Befreiungskriege oder des
Ersten Weltkriegs beweisen, wurde aber auch
zeitbedingtes Textgut aufgegriffen, wenn es sich
inhaltlich im Sinn des aktuellen Zeitgeistes
instrumentalisieren liel3.

Als zeitloses deutsches Kulturgut galt
insbesondere das Volkslied. In seiner
Dissertation knupfteKranzhoff an eine von
Hugo Riemann stammende Definition des
Volksliedes arf? Als Kriterien fiir das Volkslied
nannte Riemann dal3 es formal schlicht und
leicht faRllich sei, dal3 es im Volk entstanden

*4 Hindemith war seit Februar 1934 Mitglied des
,Fuhrerrates’ der Komponisten-Sektion in der
Reichsmusikkammer.

> Vgl. Berta Geissmar: Im Schatten der Politik. Zkri
und Freiburg 1945, S. 180-184.

“® Riemann hatte ab 1873 die Leitung der Bielefelder
Liedertafel tbernommen. 1916 gab er ein Musiklewiko
heraus.
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oder in den Volksmund {bergangen sei.
Letzteres bedeutete, dal3 auch popularisierte
Kunstlieder unter die Kategorie ,Volkslied’
fielen?’

Kranzhoffpladierte fur eine Differenzierung des
Begriffs: ,Man muf} unterscheiden zwischen
Liedern, die ihrem inneren und auf3eren Aufbau
entsprechend zu jeder Zeit gesungen werden
konnen, stets neu erscheinen, und solchen, die
einer bestimmten Zeit den charakteristischen
Stempel aufsetzen, aber bald zersungen sind.
Heute noch werden die Begriffe ,Volkslied’ und
volkstimliches Lied” im Ma&annerchorwesen
verwechselt. Es ware hier zu unterscheiden
zwischen Liedern, die im Volke sich gefestigt,
Uberzeitlichen Wert erhalten haben, und
solchen, die ... der treue Ausdruck der Zeit sind,
in der sie entstanden sind, dartber hinaus aber
einer anderen Zeitepoche fernstehen. Der Grund
fur die Ablehnung des Volksliedes liegt in dem
durch die Zeitstromung hervorgerufenen
Wechsel der geistigen Mentalitat des Volk&s.*
KranzhoffsBemuhen, das zeitlose Volkslied von
einem unzeitgemalen volksnahen Liedgut zu
unterscheiden, barg gewisse Risiken. Es stellte
sich zwangslaufig die Frage, was unter einem im
Volk verwurzelten und es zeitiberdauernd
pragenden Werteverstandnis zu verstehen war.
Kranzhoff berief sich diesbeziglich auf einen
von Ludwig Klagesentwickelten, psychologisch
ausgerichteten AnsatzKlages hatte die im
Volkslied ruhenden ,seelischen Machte’ als
Wurzeln fur Kult, Mythos, Fest und Kunst

bezeichnef? Im  Zuge der  vom
Nationalsozialismus propagierten
Germanisierung der Kultur O6ffnete dieses

kultisch-mystische Kunstverstandnis allerdings
Freiraume, die sich beliebig durch zeitbedingte
weltanschauliche Wertungen ausfullen liel3en.
Kranzhoff machte das M&nnerchorwesen selbst
verantwortlich dafir, dald das Volkslied in der
Vergangenheit ,an Achtung verlor‘. Zu lange
hatte es seiner Ansicht nach an einem Liedgut
festgehalten, das inzwischen unzeitgemald war.
Seine Kritik an der ,falschen Auffassung des

4"vgl. F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des
Mannergesanges in Westfalen im 19. Jahrhundenzigi
1934, S. 38.

“8 Ebenda S. 38.

9 Ludwig Klages (1872-1956): Zur Psychologie des

Volksliedes. In: Deutsche Tonklnstler-Zeitung 51932.

Volkslieds” bezog sich insbesondere auf die
»,mit dem Volkslied zugleich sich einnistenden
komischen und suRlichen Lieder, die den
Musikmarkt geradezu uberschwemmten und
irrtimlicherweise als Volkslieder galter
Musikpadagogisch war der Kampf gegen den
Kitsch durchaus berechtigt. Dald derartige
Bestrebungen ideologisch leicht
instrumentalisiert werden konnten, beweist eine
aus dem Jahr 1932 stammende AuRerung aus
Kreisen des deutschen Chorwesens, in der
Kitsch als ,nicht allein naturwidrig®, sondern
,auch als entartend” bezeichnet wurde.

In der Absicht, Kunst- und Volkslied
miteinander zu verschmelzen, schrietanzhoff
eine Reihe  von Mannerchor-Kantaten.
Ungeachtet aller nachempfundenen Schlichtheit
standen diese Kompositionen dem Kunstlied
stilistisch naher als dem eigentlichen Volkslied.
Der mannlich-herbe Duktus der Melodie, die
sparsame, dem puren Klangreiz abgewandte
Harmonik, die pointierte Rhythmik und die
ungewdhnlichen Intervallspriinge verrieten nur
zu deutlich die eigenwillige und nuancierte
Klangsprache des Komponisten.

Als Vorlagen wahltKranzhoff neben barocken
Weisen und Dichtungen des 19. Jahrhunderts
von Nikolaus Lenauund Otto Roquetteauch
zeitgendssische Texte, die aufgrund ihrer
nachempfundenen Schlichtheit dem Volkslied
ahnlich schienen und insofern als ,volkstimlich’
galten. Wie zuvor die KantateDas Jahr
hindurch’ aus dem Jahr 1933 waren auiolei
Heidelieder aus dem Jahr 1936, die
Liederfolge ,Frihlingsreigen’ aus dem Jahr
1937 und der Zyklus fur Méannerchgbie
Jahreszeiten’ aus dem Jahr 1938 thematisch
heimat- und naturbezogen.

Wie in der um 1936 entstandenen
,volkstiimlichen’ LiederfolgeFruhlingsreigen’
durchzog die heimat- und naturbezogene
Thematik nicht selten eine unterschwellige
weltanschauliche Einfarbung. In dem Lied
JAhnung’ von Heinrich Anackerheil3t es zum
Beispiel: ,O, dieses Ahnen im Blute zu tragen

*0Ebenda, S. 38.

*1 Rundfunk-Vortrag von Dr. Fr. J. Ewens am 18.112193
Ewens war seinerzeit Schriftleiter der Deutschen
Sangerzeitung. 1954 verdffentlichte er das ,Lexikies
deutschen Chorwesens'.
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von kommenden Tagen, Blumen und Wind !*.
Das ,Ahnen“ des Fruhlings war zweifellos als
Anklndigung einer ,Neuen Zeit’ zu verstehen.
An anderer Stelle wird in einer quasi-religiosen

Symbiose das ,glaubige Hoffen* des
Landmanns auf gottlichen Segen mit dem
Gedanken eines nationalen Aufbruchs in
Einklang gebracht: ,Rein unser Wollen, stark
unsere Hand. Nur ein Gedanke: Fur Volk und
Land !*

Kranzhoff schrieb die Liederfolge sowohl fir
Mannerchor als auch als einstimmige Liedfolge
in der Besetzung fur Soli und kleines Orchester.
An die Stelle des streng polyphonen Satzes trat
eine Ubergeordnete Leitstimme mit homophon
strukturierter instrumentaler Begleitung. Die
Einstimmigkeit sollte das Werk vermutlich far
Laienmusiker leichter spielbar machen.

,Kranzhoff entschied sich fur die neue
Einstimmigkeit auch bei Teilen seiner
anschlie3end komponierten Chorzyklen.

Einstimmige Liedwerke waren daruber hinaus
die Kompositionen ,Glaube’ nach einem

Gedicht von Johann Gottlieb  Fichte,
,Siegeslied’ nach einer Textvorlage von
Emanuel Geibeldie Lieder,Abendfriede’ und
,Heut  ward mir der Schlummer
abgebrochen’, die ,Weihnachtsliederfolge’,
eine yolkstimliche Melodienfolge’ sowie die
SammlungEinstimmige Marschlieder’.

',Ginster und Wacholder’. Takte 6-10.

,Ginster und Wacholder’ fir Singstimme und kleit@shester aus dem

Zyklus ,Frahlingsreigen’, Reg.- Nr. 71/1937. Talté. Ginster und Wacholder'. Takte 11-13.
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Neben dem im Jahr 1938 geschriebenen
OrchesterwerkKarneval’ gehorte der im Juni
1936 fertiggestellte, achtteilige Chorzyklus
,Heldensymphonie’ zu seinen letzten
Kompositionen in symphonischer Besetzung.
Dem Werk lagen vaterlandische Textvorlagen
aus den Jahren 1914 bis zur Gegenwart
zugrunde, die zu einem Zyklus fir grof3es und
kleines Orchester, Tenor-, Bariton- und Bal3solo,
Mannerchor, Fernchor, Knaben und Rufer
zusammengefaldt waren.

Das Werk ist von einer weltanschaulichen
Programmatik im Sinne einer kultischen
Verklarung des Opfertodes gepragt. Wie das >
Vorwort des Komponisten erkennen lafit, war es
als ,Ehrung der Gefallenen’ gedacht.

> Vorwort zum Zyklus ,Heldensymphonie’:

Die Heldensymphonie, ein Orchesterwerk aus acht
Teilen, ist als zusammenhangendes Konzert gedacht.
Sie ware aufzufihren an Heldengedenktagen und
Nationalfeiertagen, Totensonntag, Buf3- und Bettag,
Karfreitag, Uberhaupt bei allen ernsten Konzerten.
Der Grund fir die Gliederung ist darin zu seher§ da

sich die Mannerchére in den meisten Fallen die
Auffihrung eines groflen Werkes nicht leisten

kénnen, und doch werden gerade sie immer wieder an
Heldengedenktagen und nationalen Festen zum
Singen aufgefordert. Deshalb habe ich es méglich
gemacht, jeden der Teile, der jedesmal einen Clitor m

Orchester einschliet, einzeln aufzufuihren. Fir die
acht Teile wurden Gedichte unserer besten Lyriker
von der Kriegszeit bis heute gewahlt und so

aneinander gereiht, daR ein einheitliches Ganzes
entstand.

Dem einleitenden Chorsatz liegt das Gedicht
Wir aber’ vonHanns JohszugrundeJohstgalt

als der renommierteste Dichter des Dritten
Reiches® Die Toten erscheinen als allem
Irdischen

2 0Ob Vorwort und Titel vom Komponisten stammten oder
ob dies posthum veranlaf3t wurde, ist offen.

%3 Der allgemeine Werteverlust und die sich in
Liberalismus und Individualismus auf3ernden sozial-
kulturellen Auflésungserscheinungen der Weimaretr Ze
fuhrten bei Johst (1890 — 1978) zu Ressentimemgsrge
die bestehende Gesellschaftsordnung und zu einer
Hinwendung des linkspazifistischen Expressionigien
volkisch-nationalen, antidemokratischen und
antisemitischen Rechten. Auf dem Hintergrund eines
Werkdialogs mit Thomas Mann entstand ein offenéefBr
in dem er die republikanisch-demokratische Verfai®th
Deutschlands urséachlich fur die gesellschaftliched
sozialen MiRstande verantwortlich machte. In eifessay
aus dem Jahr 1924 propagierte er unter dem Maitsei
,Ethos der Begrenzung’ einen asthetischen

Antimodernismus, indem er die Funktion von Literaguf
Rasse, Volk und Sprache reduzierte.

Im Laufe der zwanziger Jahren wurde er zu eidem
bekanntesten und meistgespielten Dramatiker. Er war
einer der ersten und aktivsten Mitglieder des 1928
Alfred Rosenberg gegriindeten nationalsozialistische
,Kampfbundes fur deutsche Kultur'. 1932 lernte etle
persénlich kennen und wurde Parteimitglied. Mit dem
Aufsatz ,Kunst unter dem Nationalsozialismus’ legte
Kernpunkte der nationalsozialistischen Ideologst.fe

Nach der Machtergreifung war er an der Auflésdag
Deutschen PEN-Zentrums, der Griindung der Union
nationaler Schriftsteller und der Gleichschaltueg d
Sektion fur Dichtkunst in der PreuRischen Akadedae
Kinste beteiligt, dessen Vorsitz er von Heinrichnkla
Ubernahm. 1934 wurde er zum Preuf3ischen Staatstat u
ein Jahr spater zum Prasidenten der
Reichsschrifttumskammer ernannt. Johst wurden
zahlreiche Ehrungen zuteil, darunter der auf dem
Reichsparteitag 1935 erstmals verliehene Preis der
NSDAP fur Kunst und Wissenschatt.

Obwohl er als enger Freund Heinrich Himmlers,ite
in die SS aufnahm, unmittelbare Kenntnis Giber die
Vernichtung der Juden hatte, wurde er nach Kriedgsém
einem Entnazifizierungsverfahren zunéchst nur als
,Mitlaufer’ bezeichnet. In einem von ihm angestramy
Berufungsverfahren wurde er der Gruppe der
,Hauptschuldigen’ zugerechnet. 1951 wurde diesdsilJr
unter anderem gesttitzt durch die Firsprache Gaattfri
Benns, aufgehoben und Johst lediglich als ,Belastet
eingestuft. Durch die anschlieRende Aufhebung auch
dieses Spruchs und des urspringlichen
Publikationsverbotes wurde er faktisch rehabilitiZu
einer Aufhebung seiner ideologischen Glaubenssédre
er bis zu einem Lebensende nicht bereit. In seinem
Welthild konnte es, wenn Uberhaupt, nur eine Schuld
geben: den Mangel an Treue. 1958 notierte er: ,Jede
Geburt kostet Blut, und Geschichte schreibt miciset
Tinte." Um der Idee der Zukunft willen mif3ten die
NutznieRer der Vergangenheit bei Seite geraumteverd
Solche Zeiten seien unsentimental und heroisch imoich
Mafstab der Unzahl ihrer Opfer.
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Entrickte. Das Vorwort des Komponisten
umschreibt den Sinngehalt wie folgt: ,Die Toten
fuhren sich als Unbekannte ein. Wir erfahren
nur, dal3 sie jenseits der Erde sind und eins mit
der Ewigkeit.” Unverkennbare Anleihen an das
ideologie-typische Blut-und Boden-Vokabular
verraten Textstellen wie ,die Toten grifl3en
Hand in Hand und Blut in Blut®* aus der
~Ewigkeit".
Der fur Blaserchor und
Mannerchor gesetzte erste Satz tragt die
Uberschrift ,Langsam und ernst. Die
disharmonischen, tiefen Klange der Blaser, die
den Gesang einleiten und untermalen, erzeugen
eine dustere, weltferne Stimmung, die sich
dramatisch steigert und auch am Ende in den
klanglichen Hochlagen nicht auflost.

Dem zweiten Chorsatz mit dem Titel ,Marsch
der Toten’ liegt eine Textvorlage aus der Zeit
des 19. Jahrhunderts zu Grunde. Im Unterschied
zu dem Gedicht vodohstist der Text ,Chor der
Toten’ von Conrad Ferdinand Meyefur sich
genommen weltanschaulich offen. Von den
Toten heil3t es, ihr Leben sei von ,Lieben*
ebenso gepragt gewesen wie von ,Hassen und
Hadern®, sie seien ,grol3ere Heere als ihr auf der
Erde“ und sie ,suchen noch immer die
menschlichen Ziele.” Da sie den Lebenden in

vierstimmigen

diesem Suchen innerlich verbunden sind, lautet
ihre Forderung: ,Drum ehret und opfert.”

In diesem Kontext dient der Begriff ,Heere*
eher als Mengenbezeichnung und hat nicht
zwangslaufig eine militarische Bedeutung. Wie
die Erlauterung ,Es sind nicht nur Tote, die
nach uns rufen, sondern tote Helden* im
Vorwort des Komponisten verdeutlicht, wurde
der Text dennoch im Sinne einer Heroisierung
der Toten gedeutet.

Der mit ,Dumpf verhalten’ Uberschriebene
zweite Satz ist fur grofes Orchester und
Mannerchor gesetzt. Das rufartige, in gleicher
Tonhohe verharrende Eingangsthema wird
zunachst fugal- und echohaft von den Hornern
vorgetragen und anschlieend von den tiefen
Streichern tUbernommen, bevor der Chor den
Eingangsruf ,Wir Toten® mit mehrfach
wiederholten Quartintervallen aufnimmt. Der
Uberwiegend von den Blasern und dem
Schlagzeug dominierte Satz muiundet in die
unisono, im lauten Flusterton vom Chor
vorgetragenen Zeilen ,Wir suchen noch immer
die menschlichen Ziele* und endet in einem a-
cappella Finale, in dem die Schlu3worte ,denn
unser sind viele®* von den langanhaltenden
Klangen der Tenore Uberlagert werden.

,Marsch der Toten’ fur Mannerchor und
grof3es Orchester aus der ,Heldensymphonie’,
Reg- Nr. 72/1937. Takte-6.
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,Marsch der Toten’. Takte 7-12. Marsch der Toten'’. Takte 13-17

,Marsch der Toten'. Takte 18-22. Marsch der Toten’. Takte 23-26.
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,Marsch der Toten’.Takte 27-32.
,Marsch der Toten’. Takte 33-37.

JMarsch der Toten'. Takte 38-42. ,Marsch der Toten’. Takte 43-46..
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,Marsch der Toten’. Takte 47-51. ,Marsch der Toten’. Takte 52-56.

,Marsch der Toten'. Takte 57-61.
,Marsch der Toten’. Takte 62-70.
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Der dritte Teil des Zyklus tragt den Titel ,Mahnung ¢
die Toten’ und entstand nach ,Gedichten aus d
Felde’ des Arbeiterdichterdeinrich Lersch.Das aus
dem Erleben des Ersten Weltkriegs erwachs:
Gedicht beginnt mit den Worten: ,Die toten Soldate
die schlafen nicht ein, muissen immer bei ihr
Briidern sein.”

Der mit ,MaRig bewegt’ Uberschriebene Satz in ¢
Besetzung fur Baf3-Solo und Holzblaser soll e
Vorwort das ,unheimlich leise Erinnern an die tot
Soldaten, deren Geister uns unsichtbar imr
umgeben®, zum Ausdruck bringen.

,Mahnung an die Toten’ aus der Heldensymphonietd ak5.

,Mahnung an die Toten'. Takte 6-10.

,Mahnung an die Toten’. Takte 11-14.
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Eine Steigerung erfahrt die Totenklage im
vierten Teil des Zyklus. Unter dem Titel ,Die
Mahnung wird Klage und Begehr’ vertonte
Kranzhoff das Gedicht ,Unsere Toten' des
zeitgenossischen Dichterdd. Pfeiffer Der
nachtliche Lauscher vernimmt das ,mude und
schwere Schlurfen® der Toten und ihre
.Schmerzzerfressene Klage“.

Der mit ,Bewegter, drangend’ Uberschriebene
Satz erhielt eine Besetzung fur Tenor- und
Baritonsolo, kleines Orchester und Fernchor. Er
endet in der wiederholten, von einem Fernchor
im Piano vorgetragenen Mahnung: ,Nur nicht
vergessen !*

In dem fir grol3es Orchester, Tenorsolo und
Mannerchor gesetzten fiinften Teil des Zyklus
wird die deutsch-nationale Ausrichtung noch
deutlicher. Dieser Teil des Zyklus steht unter
dem Leitgedanken ,Die Mahnung wird
Forderung und Drohen’ und entstand nach dem
Gedicht ,Grabschrift’ vorHeinrich Lersch Die
Gefallenen mahnen, dal3 sie ,fur Deutschlands
Kampfen und Siegen” starben, und fordern, daf3
ihrer gedacht werde, da sonst ,das Vaterland zu
Grunde gehe.” Das Vorwort des Komponisten
verdeutlicht, dal3 der ,Opfertod’ der Gefallenen
als Verpflichtung der Lebenden verstanden
werden soll, sich fir ein wehrhaftes
Wiedererstarken Deutschlands einzusetzen:
»Zunachst steht das Grauen des Krieges, der
Front, vom Soldaten selbst erlebt, vor uns auf
und die Mahnung der Gefallenen dringt
aufrihrend und machtvoll an unser Ohr. Unsere
Helden starben fir Deutschlands Glanz, fur
deutsches Siegen, fur ein einiges, starkes
Reich.”

Der Satz ist mit ,Malig, gegen Ende breit und
wuchtig’ Uberschrieben. Er beginnt mit langen,
dumpfen Piano-Blaserklangen, die mit den
erregten, auf einer Tonhdhe verharrenden
Achteln der Streicher kontrastieren. An das
einleitende Tenorsolo ,Wenn du dich heutabend
zum Schlafen legst und nicht nach den toten
Soldaten fragst* schliet sich die mehrfach
wiederholte, fugal vom Chor aufgegriffene
Frage an ,Wer starb heut fur mich ?“ Die Achtel
der Streicher werden anschlieend durch
parallele Tonpassagen der Fléten und
Klarinetten verstarkt, bis die Spannung in einem
schlagartigen Verstummen der Orchesterklange
ihren HOhepunkt erreicht. Es folgt die vom
Tenor-Solo und den Béassen des Chors

stakkatohaft akzentuierte Drohung ,und kisse
dich mit meinem zerschossenen Munde*, bevor
der Satz mit der Forderung ,Nun mul3
Deutschland unser gedenken® in wuchtigen und
ruhigen Klangen endet.

Der sechste, mit ,Wechselgesang der Lebenden
und Toten’ Uberschriebene Teil des Zyklus ist
eine Vertonung des Gedichtes ,Dankesschuld’
des im Ersten Weltkrieg gefallenen Dichters
Walter Flex Aus dem Grab des ,stillen grauen
Bruders® erklingt, als Zitat aus dem
Deutschlandlied, der trotzige Ruf: ,Wir sanken
hin fir Deutschlands Glanz, blih’, Deutschland,
uns als Totenkranz.”

Der fur Holzbldser, Baritonsolo und
einstimmigen Mannerchor eingerichtete Satz ist
mit ,Weihevoll' Gberschrieben. Er wird mit den
Worten ,Ich trat vor ein Soldatengrab“ von der
Solostimme und den Instrumenten gemeinsam
in marschmalliger Weise eingeleitetet. Als Zitat
aus dem Gedicht vonHeinrich Lerschsind
mehrfach die von einem Knaben-Fernchor im
Piano vorzutragenden Worte ,Die toten
Soldaten, die schlafen nicht ein“ eingestreut. Die

vom  Mannerchor einstimmig intonierte
Schluf3bitte des toten Soldaten ,Blih,
Deutschland® wird zunachst ,in langsam

wachsendem Ton’ wiederholt und endet nach
einem Forte in einem verklarenden Piano.

Als Textvorlage fur den vorletzten Satz diente
das Gedicht ,Gradber des Krieges' des
zeitgenossischen Dichtererbert Bohme* Das
Gedicht beginnt mit den Worten ,Graber des
Krieges sind ewigen Siegens Acker und Saaten
des Ruhmes. Stellt die Gewehre zum Zeichen
der Ehre zu den Standarten des Heiligtums.”
Das Grauen des Krieges ist ausgeblendet, die
Klagen der Gefallenen sind verstummt. Der von
einer pseudoreligiosen Sprachgebung gepragte
Text geht deutlich tGber den Rahmen einer
Totenehrung hinaus und hat
kriegsverherrlichende Zige. Die als ,Zeichen
der Ehre* gedeuteten ,Gewehre und Standarten®
sind eindeutige Attribute des neuen staatlichen

> Herbert B6hme (1907 — 1971) war nach dem Studium
der Germanistik und Philosophie als Schriftstetiig.
Zeitgleich mit dem Erscheinen seines ersten
Gedichtbandes im Jahr 1931 trat er in die NSDAP ein
AnschlieRend wurde er zu einem fuhrenden Gestalter
nationalsozialistischer Ideen. Nach dem Krieg ligtgier
sich als Verlagsleiter und Organisator rechtsgésien
Verbénde.
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Machtapparates. Der Komponist Uberschrieb
den Satz mit ,Bekenntnis der Lebenden’ und
aulRerte sich zur Programmatik des Textes wie
folgt: ,Die Toten sind still. M&chtig klingt der
Chor der Lebenden auf. In einer Hymne ehren
sie die Gefallenen.”

Der kurze, mit ,Feierlich’ Uberschriebene Satz
ist fUr vierstimmigen Méannerchor und einen von
Knaben- und Mannerstimmen gebildeten
,Rufer’-Chor eingerichtet. Er beginnt mit einem
von dissonanten Klangfarben und einem vom
Marschrhythmus gepragten Thema, das von
samtlichen Stimmgruppen im Piano vorgetragen
wird. Die mit den Worten ,zu herrlichen Hallen
tragt sie empor!” angedeutete mystische
Verklarung Todes wird musikalisch umgesetzt
in Form einer aufsteigenden Tonfolge, die ihren
Gipfel in einer dreifachen Wiederholung des
SchluBwortes ,Empor” erreicht. Die letzten
Takte nehmen den anfanglichen
Marschrhythmus im Fortissimo und unisono
wieder auf und enden in einem emphatischen
SchlufR3klang.

Der Zyklus schliet mit dem politischen
Bekenntnis, dal3 der Opfertod der Gefallenen mit
der Errichtung des ,neuen Reiches* eine
erlésende Sinngebung erfahren hat. Dieser
Sinngehalt wird im Vorwort wie folgt
verdeutlicht: ,Der Schlufl3 bringt als Fuge die
Stimme des neuen Reiches. Das Volk, das
heimgefunden, das Deutschland, das sich auf

sich selbst besonnen, ehrt seine tapferen Helden.

Aber es ehrt nicht allein, es fragt nicht und klagt
nicht. Es trauert stolz und betet still und glaubt
an seine Sendung.”

Der eindeutig propagandistische, mit ,Botschaft
des neuen Reiches’ Uberschriebene,
monumentale Schluf3satz ist eine Vertonung des
Gedichtes ,Totenehrung’ des zeitgendssischen
Dichters Kurt Eggers®> Die gleichlautende
Anfangs- und Endstrophe lautet: ,Fragt nicht !
Klagt nicht ! Die gefallen sind uns allen

%5 Kurt Eggers (1905 — 1943) war 1919 an der
Niederschlagung der Spartakisten und ein Jahrspéte
Kapp-Putsch beteiligt. Er schloR sich den Freikap

und meldete sich zu Beginn des Zweiten Weltkriags z
Waffen-SS, fur die er das Magazin ,Das schwarzepKor
herausgab. Am 13.8.1943 fiel er als Panzerkommandan
bei Charkow. Nach ihm wurde im November 1943 eine
SS-Standarte benannt, in der die Kriegsberichter de
Waffen-SS zusammengefal3t waren. Bis in die
Gegenwart fanden ihm zu Ehren Gedenkveranstaltungen
rechter Gruppierungen statt.

neuverbunden, denn ein Volk hat
heimgefunden.” Die pseudo-religiose
Verklarung des Heldentodes kommt

insbesondere in den Worten zum Ausdruck:
.Betet ! Tretet zu Altdren, sie zu ehren, unsere
Toten, die der Herr zu sich genommen.*

Der als ,Chorfuge fur Manner und Knaben’ mit
Orchesterbegleitung eingerichtete Schluf3teil des
Zyklus hat die Satzbezeichnung ,In wirdevoller
Bewegung'. Das von Paukenschlagen
untermalte, von den Bassen verhalten
vorgetragene Fugenthema setzt mit den
Eingangsworten ,Fragt nicht ! Klagt nicht!* ein
und wird im Zuge der zunehmenden
Einbeziehung aller Orchesterinstrumente
verarbeitet. Das Thema erklingt letztmalig in
einem Fortissimo des gesamten Klangkdrpers,
bevor abschlie3end ,breite und wuchtige’, vom
Trommelwirbel begleitete Blechblaserklange
das finale Pizzikato der Streicher vorbereiten.
Die Arbeit an dem Chorzyklus wurde im Juni
1936 beendet. Zuvor hatteranzhoffim April

des Jahres den Kantatenteil ,Graber des Krieges’
mehrfach aufgefuhrt, unter anderem auf einer

Heldengedenkfeier auf dem Wanner
Ehrenfriedhof und im Rahmen eines
Karfreitagskonzertes. Das Karfreitagskonzert

fand am 10. April in der Stadthalle Wanne-
Eickel statt. Es war ein denkwurdiger Termin,
denn Kranzhoff ahnte nicht, dal3 er selbst nur
vier Jahre spater am gleichen Tag als Soldat
sterben wurde.

Die Hauptwerke der Jahre 1937 und 1938 sind
die Trilogie Auf dem Felde der Ehre’ fur
Mannerchor und Klavier und die Kantate
JAbendliche Welt und feierliche Nacht’ fur
Singstimmen, Mannerchor und instrumentale
Begleitung. Kennzeichnend far beide
Kompositionen ist das Leitmotiv des Abends
und der als Verklarung des Seins empfundene
Tod.

Wie die ,Heldensymphonie’ war die ,Trilogie’
fur  ,Feierstunden zur Gefallenenehrung’
gedacht. Auch hier erfahrt der Opfertod eine
dem Schaffen der Lebenden gleichgestellte,
verklarende Sinngebung.

Vorgesehen war eine Besetzung fur M&nnerchor
und Blaser ,in kleiner oder grol3er Besetzung®.
Erhalten ist aber nur eine Fassung, in der die
Blaser in einem |Ritornell’ zum Einsatz
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kommen und im dbrigen durch eine
Klavierbegleitung ersetzt werdéh.

Das Werk beginnt mit einem Satz fur
Mannerchor nach Worten des im Ersten
Weltkrieg gefallenen Arbeiterdichter&errit
Engelke Im Vorwort des Komponisten wird auf
die Absicht verwiesen, den Zyklus mit der
Vertonung eines Textes einzuleiten, in dem der
jugendliche Kampfer sich gegen den frihen Tod
wehrt: ,Im Chor | - ,Mich aber schone, Tod’ —
steht der Tod im Felde als Feind der Jugend auf.
Eine junge, stirmische Seele will leben, um
schaffen zu kdnnen. Noch nicht, nicht so jung
soll der Tod das Leben beenden. Dem duster-
grellen Chor geben Blaser die richtige
Untermalung.”

An die Stelle des vorgesehenen, aus Horn,
Trompete, Posaune, Tuba und Schlagzeug
bestehenden Blaserchors tritt eine
Klavierbegleitung’ Der Satz hat eine streng
polyphone Struktur und ist von getragener
Schlichtheit gepragt. Die den ersten Chorsatz
thematisch beherrschende stille und demdtige
Bitte ,Mich aber schone, Tod!" kommt in
wiederholten Quartintervallen zum Ausdruck.
Das Grundthema wird vom Klavier eingefuhrt
und durchzieht im Verlauf des Satzes sowohl
die Chor- als auch die Begleitstimmen. Die
Vokalstimmen werden entweder nach Unter-
und Oberstimmen getrennt oder oktavversetzt

uni-sono eingesetzt. Auffihrung der Chorsatze ,Sanctus’ und ,Die Kadptt

von W. Jakob Kranzhoff und der Chorsatze ,Heilig
Vaterland’, und ,Graber des Krieges’ von F. W.
Kranzhoff in der Stadthalle Wanne-Eickel (10.4.693

*% Die Trilogie erhielt posthum den Titel ,Auf dem|&e
der Ehre’ und erschien im Verlag Hochstein/Heidadbe
im Druck.

>’ Dieser Satz ist auch in einer a-cappella-Fassiing f
Manner- und Knabenchor erhalten.
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,An den Tod' fur Blaser-und Mannerchor (Klavierauggzaus

der Trilogie 'Auf dem Felde der Ehre’, Reg.- Nr1E38. ,An den Tod'. Takte 14-26
Takte 1-13
,An den Tod". Takte 27-40 ,An den Toc. Takte 41-53
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Das anschlieRende ,Ritornell ist fdr
Blaserquartett gesetzt, bestehend aus zwei
Trompeten, Horn und Posaune.

Es folgt ein a-cappella-Chorsatz nach Worten
von Friedrich Klopstock Der von choralartiger
Schlichtheit gepréagte Satz steht unter dem
Leitgedanken , O, dald unsre Seele wirde frei
vom Druck der Erdenbirde.”

Nach Aussage des Komponisten sollte der
zweite Teil des Zyklus ,einen Gegensatz
bringen®, ,den Aufruhr und Kampf vergessen

lassen” und eine ,Ewigkeitsahnung” vermitteln.
Obwohl der Text eine wertfreie Erldsung durch
den Tod zum Ausdruck bringt, lie3 er sich mit
dem zeittypischen nationalen
Erldsungsgedanken in Einklang bringen. Nicht
zuletzt die von Klopstock als Ahnung der
Ewigkeit verwendete Metapher ,daf3 von fern
aus deinen Hohn, wir des Lichtes Aufgang sahn”
findet in der Dichtung der NS-Zeit eine Parallele
in der vielzitierten Symbolik der ,Morgenrote.

,O, dal3 unsre Seele wirde’ fir Ma&nnerchor aus diéodie
/Auf dem Felde der Ehre’, Reg.- Nr. 73/1938.

%8 Die von Klopstock fiir diese Seelenstimmung ebénfal
benutzte Metapher der ,Sonntagsstille* hatte der
Komponist zuvor als Liedtitel verwendet.
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Erst im dritten und letzten Teil der Trilogie in eine eindringliche uni-sono-Passage, bevor
erfahrt das Sterben im Felde die erldsende der Satz in ruhigen und harmonischen Klangen
Uberwindung im Sinne eines gottgefalligen endet.

Opfers fiur das Vaterland. Mit Blick auf diese

vermeintlich tief im deutschen Volk verwurzelte

Haltung vertonte Kranzhoff das Gedicht

,Abschied vom Leben’ vonTheodor Kdrner

Die Entstehung des Gedichtes beruht auf einem

Erlebnis wahrend der Freiheitskriege im Jahr

1813. Der Schwerverwundete sieht den Tod vor

Augen und nimmt ihn hin in ,glaubiger Demut

mit den Worten ,Gott, wie du willst ! Dir hab

ich mir ergeben.” Er erleidet den Opfertod als

.Heiligtum“ im Bewul3tsein, dal} er sein Leben

fur ,Freiheit” und ,Liebe” hingibt. Als ihm ,die

Sinne vergehen®, tragt ihn ,ein Hauch zu

morgenroten Hohen.”

Vorgesehen war eine Besetzung fur Mannerchor

und Blaserchor wie im ersten Satz, dem eine

Klarinettenstimme hinzugefluigt werden sollte.

Die erhaltene Fassung beschréankt sich erneut

auf eine Klavierbegleitung.

Die Satzbezeichnung lautet ,Bewegt und

leidenschatftlich’. Charakteristisch sind die

durchgehend herben Quint- und Quart-Folgen

sowohl in den Chorstimmen als auch in der

Begleitung. Dissonante, verminderte Quinten

und unvermittelt einsetzende harmonische Abschied 1813’ aus ,Auf dem Felde der Ehre’ fur
Riickungen verdeutlichen am Anfang die bereits Mannerchor, Reg.-Nr. 73/1938. Takte 1-16.
dem Diesseits entrickten Empfindungen des

Sterbenden. Die zunachst taktversetzten Texte

der Chorstimmen minden spéter, oktavversetzt,

JAbschied 1813’. Takte 17-30.
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Abschied 1813'. Takte 31-43. Abschied 1813,. Takte 44-54.

JAbschied 1813’. Takte 55-64. ,Abschied 1813’. Takte 65-80.
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Wie in den etwa zeitgleich entstandenen Chor-
und Liedwerken ,Frihlingsabend’ und
/Abendlied’ durchzieht die zehnteilige Kantate
,Abendliche Welt und feierliche Nacht’ das
Motiv des Abends. Stimmungsmaliig erinnert
das Werk diesbezlglich an die von Schwermut
gepragten Frihwerke. Es fehlt jedoch das
morbide Gefuhl der Verlorenheit. Der Abend ist
zwar Vorbote der Nacht und des Todes, seine
Abgeschiedenheit und Stille ist aber ein
trostliches Erlebnis und ein  himmlisches
Geschenk

Die Textvorlagen stammen sowohl von Dichtern

der deutschen Klassik wimhann Wolfgang von

Goetheund Friedrich Klopstockals auch von

den zeitgenotssischen Autorgianns Johst, Karl

Broger, Gustav SchiulemdEberhard Wolfgang

Moller.

Bereits in dem ersten, fur Mannerchor a-

cappella gesetzten Chorsatz wird die

Assoziation von Abend und ewiger Ruhe

deutlich. In der Textvorlage vohlanns Johst

,Der Abend’ heift es, dal? das Tagewerk aus ]}_/_OVSPie_l Tzum Zyltdus ?bﬁﬁf/'.fgﬁ V\\//eiltlund :Fi?:ichhécht’
~Schimpf und Streit sacr\te einschlaft’, der }3;\2/:,!?' @915.67%'}’19&07-38_ » VioloncellorHorm
~Abend seine Hande faltet” und ,Mariens Hand

den Schlaf der Erde wiegt.”

,Der Abend faltet seine Hande’ fir Mannerchor aus

.Abendliche Welt'. Takte 1-8. ,Der Abend faltet seine Hande’. Takte 9-21.
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Dem zweiten Teil der Kantate liegboethes »glucklichen Augen“ wahrgenommene ,ewige
,Turmerlied’ zugrunde. Das Lied ist fur Bariton, Zier" verstanden.

zwei Trompeten, Violine, Violoncello und

Klavier gesetzt. Die abendliche Welt wird als

abgeklarte, dankbare Rlckschau auf die von

,Tirmerlied’ aus ,Abendliche Welt' fir Bariton, zie
Trompeten, Violine, Violoncello und Klavier. Takiel2. Turmerlied’. Takte 13-24.

,Tirmerlied’. Takte 25-32. ,Turmerlied’. Takte 33-43.
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Der dritte Teil der Kantate ist identisch mit dem
in der Trilogie ,Auf dem Felde der Ehre’
enthaltenen Chorsatz ,0, dal3 unsere Seele’ nach
Worten von Klopstock Innerhalb des
veranderten gedanklichen Rahmens knupft der
Text an die Aussage des ,Turmerliedes’ an. Der
Abend erscheint als Entriickung in den Bereich
des Transzendenten. Die dem ,Druck der
Erdenbirde” entrickte Seele nimmt, &hnlich
dem dankbar auf erschaute irdische Schénheit
zuruckblickenden Turmer, ,aus ferner Hohe des
Lichtes Aufgang“ wahr.

Der vierte Teil der Kantate mit der Uberschrift
JFeierliche Nacht' ist fur Mannerchor und
Terzett nach einem Text des ,Arbeiterdichters’
Karl Broger geschrieben® Stimmungsverwandt
mit dem ersten Teil der Kantate erscheint der
Abend als sanfte, ,muttermilde” Gebarde.

,Feierliche Nacht’. Takte 9-18.

,Feierliche Nacht’ aus ,Abendliche Welt’
fur Mannerchor und Terzett. Takte 1-8.

% Die Gedichte Brogers$86—1944)wurden in der Zeit o
des Nationalsozialismus haufig in Anspruch genommen ,Feierliche Nacht'. Takte 19-26.
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,Feierliche Nacht'. Takte 27-33 ,Feierliche Nacht’. Takte 34-41.

,Feierliche Nacht'. Takte 42-49. ,Feierliche Nacht'. Takte 50-54.
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Nach einem Ritornell fir Blaser folgt die fur
Mannerstimmen, Violine und Violoncello
eingerichtete Vertonung vofoethesGedicht
Uber allen Wipfeln ist Ruh’. Thematisch ordnet
sich dieser Teil in das Gesamtkonzept insofern
ein, als die Stille des Waldes als Vorahnung des
Todes empfunden wird, wie die SchluBworte
.balde ruhest auch du“ andeuten.

Ritornell fur zwei Trompeten, Violine, Violoncellend Ritornell. Takte 9-17.

Klavier aus 'Abendliche Welt'. Takte 1-8.
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,Uber allen Wipfeln’ fur Mannerchor, Violine, und

Violoncello/Blaser aus Abendliche Welt. Takte 1-8. \Uber allen Wipfeln. Takte 9-23.

Vorspiel fiir zwei Trompeten, Violine, Violoncelloiser ~ Vorspiel. Takte 11-16.
und Klavier ausAbendliche Welt'. Takte 1-10.
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Die beiden letzten Teile der Kantate werden
durch ein Vorspiel in der Besetzung fur
Trompete und Streicher eingeleitet. Daran
schliel3t sich ein Mannerchorsatz a-cappella an
nach Worten vorGustav Schiile?’ Unter dem
Titel ,Abendgebet’ ergeht die schlichte Bitte:
.Wollest unser Haus beschirmen, Herr." Das
Gedicht verleiht dem motivlichen
Zusammenhang von Nacht und Tod eine
religiose Konnotation, indem die Schlul3worte
.und lasse stille schweigen die bange
Lebensschuld” als Bitte um géttliche Vergebung
zu verstehen sind.

,Wollest unser Haus beschirmen’ fir Mannerchor aus ,Wollest unser Haus beschirmen’. Takte 9-18.
'‘Abendliche Welt'. Takte 1-8.

% Gustav Schiiler (1868—1938) galt, wie Agnes Miegel
und Hermann Hesse, als ,Gottsucher’.
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In der abschlielenden, fir Mannerchor,
Trompete und Posaune gesetzten Vertonung des
Gedichtes ,Lafdt uns benedein den Herrn’ von
Eberhard Wolfgang Mollewird der Tod der
gottlichen Transzendenz enthotfénWie der
SchluR3spruch ,Sein ist alles, Sein sind wir, ob
tot oder lebend” verdeutlicht, wird der Tod als
reines Naturgesetz verstanden.

,Lalt uns benedeien’. Takte 12-22.

,LaRt uns benedein’. Takte 23-30.

®1 Eberhard Wolfgang Méller (1906-1972) schrieb hbisrei
vor 1933 eine Reihe vdlkisch-nationaler HorspiSlpater
war er Gebietsfiihrer der HJ und Theatereferent im
Reichspropagandaministerium. 1940 arbeitete ewmiit
Harlan an dem Drehbuch fur den Film ,Jud SuR'.

,LaRdt uns benedein’ fir Mannerchor, zwei Trompeten
und Bal3posaune aus Abendliche Welt. Takte 1-11.

,Laf’t uns benedein’. Takte 31-39.
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Als letztes symphonisches Werk schrieb
Kranzhoff 1938 das Orchesterstiick ,Karneval'.

®21939 und 1940 entstanden die Militarmérsche
,Signalmarsch’ fur gro3es Orchester und
,Regiment-Fischer-Marsch’ fur Blasorchester.

,Signalmarsch’ fir groBes Orchester,
Reg.- Nr. 48/1939. Takte 1-4.

%2 Das Orchesterwerk ,Karneval’ kénnte eine Hommage
an den von Kranzhoff geschatzten Komponisten Hecto
Berlioz gewesen sein, déB44 die Ouvertiire ,R6mischer
Karneval’ geschrieben hatte.
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,Karneval’ fir gro3es Orchester, Reg.- Nr. 47/19B8&kte 1-7.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werke 1935-1940

Jahr Titel Besetzung
Ort * nicht erhalten
Reg.- Nr. (Verfasser der Texte)
(op.-Nr.)
1935-36 Heldensymphonie:
Wanne Wir aber (Hans Johst) Méanner- und Bléaserchor
Nr. 72 Chor der Toten (Conrad Ferdinand | M&nnerchor, grol3es Orchester
Meyer)
Gedichte aus dem Felde (Heinrich | Bal3-Solo, Holzblaser
Lersch)
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines Orchester,
Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, grof3es Orchester
Dankesschuld (Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor, Holzblaser
Graber des Krieges (Herbert Méannerchor
Bohme)
Totenehrung (Kurt Eggers) Méanner- und Knabenstimmen, grol3es
Orchester
1935-37 Sangerspriche: Méannerchor
Wanne Volkshymne Gera (Hermann
Nr. 9 Luboldt)
Das Vestische Land
Sauerlandlied
* In Hitte und Schacht
* Gluck auf, gluck auf
* Schwinge dich auf
um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Méanner-Doppelchor
Wanne
Nr. 19
um 1936 Trauergesang Méannerchor
Wanne
Nr. 23
um 1936 Frihlingsabend (Werner Rudloff) Méannerchor
Wanne
Nr. 24
um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Wanne Heidekraut Méannerchor
Nr. 16 Heidschnuckenlied Méannerchor
Ginster und Wacholder 1. Mannerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
1936 Ave Maris Stella (John Dunstable ) | Mannerchor
Wanne
Nr. 25
um 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tenore, Orgel
Wanne
Nr. 26
1936 Edda (Biarkilied) Mé&nnerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
Nr. 69
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1936 * Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Méannerchor
Wanne
Nr. 91
1937 Volkstimliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne * Argonnerwald
Nr. 86 Es blihe auf allen Wegen
Leuchte, schone, goldne Sonne
Solang noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
* Der Abend sank hernieder
um 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Satz ohne Text
Wanne
Nr. 27
um 1937 Ehre sei dem Vater Méanner-Doppelquartett
Wanne
Nr. 28
1937 Abendlied (Herbert Bohme) Méannerchor
Wanne
Nr. 30
1937 Fruhlingsreigen: Solostimme, kleines Orchester oder Klavier
Wanne Sehnsucht
Nr. 71 Ginster und Wacholder
Bauerngebet
Mailied
Ahnung
1937 Auf dem Felde der Ehre:

Wanne An den Tod (Gerrit Engelke) 1. Mannerchor, Blaserchor oder Klavier
Nr. 73 2. Méanner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett

O, daf3 unsre Seele (Friedrich Mé&nnerchor
Gottlieb Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kdrner) Méannerchor und Klavier oder Bléaserchor
1937 Soldaten-Abmarsch Méannerchor
Essen
Nr. 87
1937/38 Abendliche Welt und feierliche
Wanne/Essen | Nacht:
Nr. 70 Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser

Der Abend (Hanns Johst)
Turmerlied (Johann Wolfgang von
Goethe)

O, daf3 unsre Seele (Friedrich
Gottlieb Klopstock)

Feierliche Nacht (Karl Broger)
Ritornell

Uber allen Wipfeln (Johann
Wolfgang von Goethe)
Vorspiel

2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier

Mé&nnerchor

Bariton, zwei Trompeten, Violine,

Violncello, Klavier

Mé&nnerchor

Mé&nnerchor und Terzett

. Zwei Trompeten, Violine, Cello, Klavier

. Zwei Horner, Trompete, Posaune

. Mannerchor, Violine, Violoncello

. Mannerchor

. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello

. Zwei Trompeten, Violne, Violoncello,
Klavier

. Zwei Trompeten, zwei Blaser, Klavier

. Zwei Trompeten, zwei Blaser

NEFENEDNPRE
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Abendgebet (Gustav Schiiler)
Laf3t uns benedein (Eberhard
Wolfgang Mdller)

Mé&nnerchor
Méannerchor, Trompete, Posaune

1938 Standchen (August Conradi) Méannerchor
Essen

Nr. 20

1938 Die Jahreszeiten: Mé&nnerchor
Essen Frihling (Otto Roquette)

Nr. 14 Sommer (Julius Rosen)

Herbst (Nicolaus Lenau)

1938 Karneval Grolies Orchester
Essen

Nr. 47

1938 Signalmarsch Grol3es Orchester
Essen

Nr. 48

1939 Sechs einstimmige Lieder
Bielefeld

Nr. 97

1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig

Nr. 49
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2.7 Mannergesang als
volkspadagogische Aufgabe

Die ,Volkskonzerte’

Seine Arbeit als Chorleiter und Dirigent
betrachtete Kranzhoff als volkspadagogische
Aufgabe. Die gesellschaftliche Funktion des
Mannergesangs sah er darin, wertvolle Inhalte
weiterzutragen, das gemeinschatftliche Singen zu
fordern und das klassische Musikerbe einer

breiten, der ernsten Musik fernstehenden
Zuhorerschaft nahezubringen. Als Ursache flr
den Niedergang Mannerchorwesens betrachtete
er die meist unzureichende Vortragsweise des
meist  volksliedhaften  Liedgutes.  Seine
Wiederbelebung versprach er sich vor allem von
einer Anhebung des klangtechnischen Niveaus
in  Verbindung mit einer Vermittlung
konstruktiver, zeitgemaler Inhalte.

Ferdinand W. Kranzhoff (vorn Mitte) bei der Genprabe zum 40-jahrigen Vereinsbestehen des Bochihr@rV. (Juli

1934).
In seiner Dissertation hatte er darauf
hingewiesen, daR dem Volkslied ein

vorgegebener Darbietungscharakter, wie es das
Kunstlied hatte, fehlte: ,Die Sé&nger waren
zumeist nur Gehdrsanger, und ihre primitiven
musikalischen  Vorkenntnisse  sowie die
verschiedenartige psychologische Veranlagung
der Sanger fuhrten zu der falschen Auffassung
des Volksliedes. Sie wurden selten mit dem

musikalischen Gehalt eines Liedes vertraut
gemacht, noch verstand es der Dirigent, den
formalen und harmonischen Aufbau einer
Komposition zum besseren Verstdndnis dem
Einproben vorauszuschickeft“

8 F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des M&nnergesange
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934, G&. 4
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Kranzhoff forderte, dafld die in den achtziger
Jahren des 19. Jahrhunderts einsetzenden
Bemihungen zu verstarken seien, durch eine
intensivere Probenarbeit sowie durch die
Einfihrung theoretischer Ubungsstunden und
allgemeinverbindlicher Wertungsmalf3stdbe bei
Gesangswettbewerben eine qualitative
Verbesserung der Wiedergabe zu erreichen.
Hinsichtlich der inhaltlichen Anhebung des
Niveaus empfahl er eine starkere Lenkung bei
der Programmgestaltung. Dies sei, wie er
hinzufligte, bereits in der Vergangenheit durch
sogenannte ,Liedkommissionen’ geschehen,
deren Aufgabe es war, die Vereine bei der
Programmaufstellung zu beraten und sie vor
dem Singen von ,Schmutz- und Schundliedern’
Zu bewahren.

Mit diesen Zielsetzungen organisierte er
sogenannte ,Volkskonzerte’. Er betrachtete sie
als einen Gewohnungsprozel3, durch den die oft
sachunkundigen  Horer zwangslaufig an
anspruchsvollere  Musikformen herangefihrt
werden sollten und lernten, sich als Teil des
Kunstganzen zu verstehen. Um die Hoérer mit
den kunstlerisch-seelischen Gesetzmaliigkeiten
der Musik vertraut zu machen, band er das
klassische Musikerbe in die Programme ein und
erlauterte den Bau und die Spielweise der
Orchesterinstrumente sowie die ,musikalische
Position’ der Komponisten.

Den angestrebten volkserzieherischen Charakter
hatte erstmals eine Konzertveranstaltung im Jahr
1934 unter dem Motto ,Das geistliche Lied im
Ausdruck verschiedener Jahrhunderte’. Auf dem
Programm standen neben eigenen
Kompositionen mittelalterliche
Kreuzfahrergesdnge sowie Chorwerke von
Heinrich Abel, Heinrich Schiitz, Antonin Dvorak
und Mathieu Neumannin der > Presse fand
dieses Konzert sowohl hinsichtlich seiner
Zielsetzung als auch hinsichtlich  der
gesanglichen Leistung des Chores ein positives
Echo.

> Konzert im Reinoldus (National-Zeitung 11.3.1934)

Der Gesangverein ,Céacilia’ hatte ... ein Programm
aufgestellt, das an die musikalische Bildung und
Auffassungskraft der Zuhorer recht hohe Anspriche
stellte, und bewies damit, da3 er sich jenseitserei
Unterhaltungsmusik um hohe kinstlerische Ziele
bemuht... Dr. Kranzhoff der auch eine eigene
Komposition singen lie3, hat in kurzer Zeit die
Leistungen des ihm unterstellten Chores zu erstherl

Hohe emporgetrieben. Da war alles abgetont und
aufeinander bezogen, die einzelnen Gruppen fugtén s
wunderbar einheitlich ineinander, ein reibungsloses
FlieRen und Stromen, ein beinahe unmerkliches Zuriic
und Hervortreten der Stimmen war erreicht, wie @grin
dieser sicheren Ausfiihrung noch nicht oft erlelema

Konzert mit dem M.G.V. Cacilia Dortmund
(11.3.1934).

Im weiteren Verlauf seiner Tatigkeit als Dirigent
und Chorleiter standen vor allem Kunstlieder
und Kammermusik vorBach, Haydn, Mozart,
Beethoven, Schumann, Schubert, Brahms, Wolf,
Grieg, Bruckner, Liszt, Reger, Dvorak, Wagner,
Silcher, Sibelius und Richard Strauld auf
Kranzhoffs  Konzertprogrammen. Einen
Schwerpunkt bildeten regelmaRig veranstaltete
SchuberAbende.

Als Kranzhoffim November 1936 im Rahmen
eines von der NS-Kulturgemeinde
durchgefuhrten > Konzertabends in Datteln
Chor- und Sololieder vorMozart, Schubert,
Silcher, Brahms und Bruckner sowie
Kammermusik von Schumannund Schubert
auffuihrte, fand die Veranstaltung das
Wohlwollen der Organisatoren, weil sie
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.Kunstlerisch gepflegte Musik* auf
»=aufgelockerte und abwechslungsreiche* Weise
vermittelte.

> Ein erfolgreicher Konzertabend (Recklinghauser
Volkszeitung 10.11.1936)

Er (der Beifall) war zugleich der Beweis dafir, daf3
die Bereitschaft fur kiinstlerisch gepflegte Muskit
grof3 ist und daR die NS-Kulturgemeinde eine sichere
Gefolgschaft hinter sich hat. Es darf als sehr klug
bezeichnet werden, daR man dem Konzert durch die
Heranziehung fremder Kunstler eine besondere
Anziehungskraft gegeben hatte und das Programm
dadurch wohltuend auflockerte und
abwechslungsreich gestaltete.

Als > Solisten konnteKranzhoff namhafte
Instrumentalisten und Sanger aus allen Teilen
Deutschlands gewinnen, darunter die
Dortmunder KonzertgeigeriGertrud Stiggeler
den Minsteraner Violindozent&derner Géhre
den Muinsteraner CellisteMax Renger den
Munchener Cellistedosef Michel den Berliner
Tenor Hans Hoefflin die SopranistinElfriede
Kellner vom Stadttheater Munster sowie den
Bariton Lothar Lessingund den Bassistdreinz
Semmelrattvom Stadttheater Essen.

Von einem ausgesprochen freundschaftlichen
Verhéltnis war die Zusammenarbeit mit dem
Konzertpianisten >Bernhard Stangegepragt,
der sowohl als Begleiter als auch als Solist in
den Konzerten mitwirkte.

> Ein musikalisches Ereignis fur Wanne-Eickel
(Westfalische Landeszeitung 20.11.1936)

Zuerst bracht®. Stangeder den Erwartungen vollauf
entsprach, ein Werk voRlandel Temperamentvoll,
doch ohne Uberschwang, klar und sicher im
Anschlag, mit sprudelnder Lebendigkeit deutete er
den Meister des Barocks. Als zweites folgte eine
Romanze von Mozart romantisch versonnen,
verhalten im Klang. Abwechslungsreich, farbfreudig
und meisterhaft in der Technik spielangedann
noch die Fantasie d-moll vdviozart Der Beethoven
im zweiten Teil war eine besondere Leistung. Es
folgten nochSchumann, Strau@nd Rachmaninow

Letzterer wurde vom  Publikum begeistert
aufgenommen.
Im Oktober 1937 leiteteKranzhoff ein >

Festkonzert in der Dortmunder Westfalenhalle
anlaBlich des 90-jahrigen Bestehens des MGV
,Concordi@’ Dortmund. Auf dieser
Veranstaltung, auf deren Programm Chor- und
Liedwerke vonSchumann, Schubert, Hugo Wolf
undRichard Straufstanden, wirkteistangeund

Kranzhoff als Klavierbegleiter mit. Als Solist
gastierte der Berliner TenoHans Hoefflin
Hohepunkt der Veranstaltung war die
Darbietung der h-moll-Sonate vdfranz Liszt
durchBernhard Stange

> 90 Jahre MGV ,Concordia’ (Westfalische
Landezeitung 25.10.1937)

Ein groRes festliches Geprage hatte das Konzert am
Nachmittag erfahren, vor allem durch die Mitwirkung
des TenorsHans Hoefflin aus Berlin und von
Bernhard Stangeaus Miilheim, der in pianistischer
Hinsicht seine groRe Begabung offenbarte. In der
stilvollen  Vortragsfolge...zeichnete  sich  der
festgebende Verein mit der ,Liebe’ v@thubertaus.

Dr. Kranzhoff umwob diese Darbietung mit einer
gefalligen Pianoauffassunglans Hoefflinsvor allem

in lyrischer Hinsicht gefallender Tenor konnte mit
Liedern vonSchubertund Schumann... gefallen...
Bei den Liedern vorHugo Wolfund Richard Strauf3
war die gesangliche Starkdoefflins vor allem bei
StrauRweit gréRer.

Der Pianist Bernhard Stange (1904-1950) im
September 1949.
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F. W. Kranzhoff (1935).

Die Konzert-Geigerin Gertrud Breuer-Siiggeler
(1934).

Kranzhoffwar schon zuvor als Klavierbegleiter
aufgetreten. 1928 hatte er in der Dortmunder
Westfalenhalle die Dortmunder Sangerin

Poppitz-Witt bei einer Auffihrung von
Schubert und Grieg-Liedern begleitet. 1932
Ubernahm er in Munster den Klavierpart seiner
Romanze fur Violine und Klavieifag Mahal’ .

Die Solovioline spielte der Violindozent der
Westfalischen Schule fur MusWerner Gohre
Bei anschlieBenden Auffihrungen der gleichen
Komposition begleitete er mehrfach die junge
Dortmunder GeigerinGertrud Siggeler 1934
Ubernahm er die Klavierbegleitung seines
Liedwerks ,Sonntagsstille’. Auch in den
folgenden Jahren wirkte er als Klavierbegleiter
haufig mit, unter anderem bei der Auffiihrung
von Liedwerken vonDvorak, Bach, Schubert,
Loewe und Hugo Wolf Fachwelt und Presse
wurdigten ihn als ,gewandten, pianistisch gut
geschulten Begleiter”, der seine Aufgabe sowohl

Jfoutiniert und ,zuverlassig® als auch
Lverstandnisvoll®, ,diskret* und ,feinsinnig®
erfullte.

1933 trat er mit der Auffihrung seines

Klaviersticks ,Das Gastmahl’ erstmals als
Klaviersolist an die Offentlichkeit. Als solcher
war er unter anderem auch an der Auffihrung
einer Sonate voiarl Friedrich Abel Haydns
Cello-Konzert C-Dur und Beethovens
Klaviertrio Es-Dur beteiligt.

F. W. Kranzhoff als Klavierbegleiter der Geigerin
Gertrud Suggeler (1933).

F. W. Kranzhoff als Klavierbealeiter (193
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Konzertveranstaltungen und mitwirkende Solisten(1928 -1939)

Auffiihrungs-
Ort und Jahr

Solist

Gelsenkirchen 1931 Althoff, Erwin Tenor/Laute | Wetter/Ruhr
Wanne 1935 Bassenhoff Klavier Wanne
Dortmund 1936 Bauer, E. Bal Dortmund
Datteln 1937 Bredek Tenor Datteln
Minster 1932 Droege, Hans-Hermann Tenor Minster
Munster 1932 Droege-Hellendorf, Aggi Sopran Minster
Witten 1937 Duker-Sither, Christa Alt Berlin
Minster 1933 Eberhard, P. Klavier Miinster
Dortmund 1936 Enke, Otto Klavier Dortmund
Datteln 1938 Fikentscher-Willach, Milly | Sopran Kdnigsberg
Dortmund 1937 Finkgarden, Kurt Bal Dortmund
Dortmund 1931 Franken, Hetty Sopran Munster
Minster 1933 Frier, Fritz Klavier Minster
Essen 1938 Fiuhrer, W. Orgel Essen
Wanne 1936 Galka, Lydia Sopran Wanne
Minster 1932 Gohre, Werner Violine Miinster
Wanne 1936 Goosen, H. Bal Wanne
Wanne 1935 Greb, Heinrich Tenor Wanne
Wanne 1935 Grimberg, Hermann Bariton Wanne
Marl-Huls 1938 Gutt, Willi Tenor Bochum
Dortmund 1937 Gunter, Helmuth Klavier Stadttheater
Dortmund
Minster 1933 Hammacher, Erich Violine Minster
Datteln, Dortmund 1937 Hoefflin, Hans Tenor Berlin
Gelsenkirchen 1939 Honigmann, Elisabeth Klavier Essen
Marl-Huls 1938 Jakobs, Alfons Klavier Bochum
Munster 1932, 1933, Dortmund, Kellner, Elfriede Sopran Stadttheater Minster

Gelsenkirchen 1933

Dortmund 1935 Kleinekoforth Alt Dortmund
Datteln 1937 Kramer Bariton Datteln
Minster 1933, Datteln 1937 Kister, Hermann Bariton Datteln
Essen 1937 Lessing, Lothar Bariton Stadtische Oper
Essen
Dortmund 1935, Dortmund, Wanne, Linnenborn, Werner Tenor Dortmund
Witten 1936, Gelsenkirchen 1937
Munster 1933 Loéfken, Eugenie Alt Munster
Bochum 1934 Mehrmann, Willy Orgel Bochum
Datteln 1936 Menke, Otto Klavier Dortmund
Munster 1932 Meyer, Hertha Violine Miinster
Datteln 1936, 1938 Michel, Josef Violoncello | Miinchen
Dortmund 1934 Neef, Hans Tenor Dortmund
Dortmund 1934 Neef, Henny Sopran Dortmund
Essen, Oberhausen 1938 Olislagers, H. Klavier Essen
Gelsenkirchen 1935 Pechtel Bariton Gelsenkirchen
Essen, Datteln 1938 Peukert, Hanna Sopran Wiesbaden
Datteln 1938 Plantenberg, Franz Klavier Recklinghausen
Dortmund 1928 Poppitz-Witt, Toni Sopran Dortmund
Marl-Huls 1938 Reitz, Ernst Tenor Bochum
Minster 1933, Dortmund 1934 Renger, Max Violoncello | Minster
Wanne 1936 Rothe, Heinz Bariton Wanne
Datteln 1938, Gelsenkirchen 1939 Rusewald, Marlene Sopran Gelsenkirchen
Dortmund 1934 Schabrich, Kurt Violoncello | Gelsenkirchen
Dortmund 1935, Wanne,Gelsenkirchen, | Schaumann, Fritz Tenor Gelsenkirchen
Dortmund, Witten 1936
Dortmund 1936 Schmidt, K. Bariton Dortmund
Dortmund 1936 Schneider, Berndt Orgel
Marl-Hils 1938 Scholver, Anton BalR Bochum
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Auch die Einbindung von Orchestermusik in die
Konzerte sollte den Chorgesang attraktiver
machen. Nachdemdranzhoffzuvor gelegentlich
das von seinem Vater ins Leben gerufene
Orchester  des Dortmunder  Bismarck-
Realgymnasiums geleitet hatte, grindete er 1934
das > Kammerorchester Wanne-Eickel. Bis zum
Sommer 1935 hatte sich das Ensemble bereits
einen guten Ruf erworben.

> Das Kammerorchester Wanne-Eickel setzt sich
durch (Presse 1935)

Das erst im vergangenen Konzertwinter unter Leitung
von KapellmeisteDr. Kranzhoffins Leben gerufene
Kammerorchester Wanne-Eickel hat auch tber den
engeren Heimatbezirk hinaus einen guten Ruf. Das
beweist die Tatsache, dalR das Kammerorchester
bereits fir den kommenden Konzertwinter eine Reihe
von Konzertverpflichtungen auf3er in Wanne-Eickel
auch in Gelsenkirchen und Dortmund eingehen
konnte.

Im Juni 1935 bestritt das Orchester bei einem
Chorkonzert erstmals einen Teil des Programms
mit rein symphonischen Werken. Gespielt
wurden unter anderem das Vorspiel zur Oper
,Titus’ vom Mozart die 2. Symphonie von
Haydn sowie Marsche vonBeethovenund
Schubert Die Kritiker bescheinigten dem noch
jungen Ensemble ein »-abgerundetes
Zusammenspiel“. Das Konzert, das in den
Garten der Wanner Flora stattfand, hatte mit
Uber tausend Zuhorern beachtlichen Zulauf. Der
Versuch, mit einer Veranstaltung unter freiem
Himmel neue Horer anzusprechen, fand in der >
Presse ein positives Echo.

> Konzertbesprechung(Wanner Zeitung 11.6.1935)
Die mindest tausendkopfige Zuhorerschaft ... war
dankbar fiir die gute musikalische Kost, die hier in

Marl-Hiils 1938 Schrader, Hildegard Sopran Bochum
Datteln 1938 Schumacher, Heinz Klavier Essen
Wanne 1934, 1935 Semmelrath, Heinz Bal3-Bariton [ Opernhaus Essen
Gelsenkirchen 1937 Sredenschek, Hans Orgel Gelsenkirchen
Wanne 1936, Dortmund, Witten 1937 Stange, Bernhard Klavier Milheim/Ruhr
Witten 1937 Stodko, Ewald Trompete
Datteln 1938 Strater, W. Klavier Essen
Gelsenkirchen, Dortmund 1930, 1934, Suggeler, Gertrud Violine Dortmund
Dortmund 1936
Datteln 1936 Suhrmann, Else Sopran Gelsenkirchen
Dortmund 1935 Timpte Pianistin
Dortmund 1937 Wiemer-Péhler, Hedwig Sopran
Marl-Hils 1938, Gelsenkirchen 1939 Wolf, Karl Bariton Bochum
Witten 1935, Wanne, Dortmund 1936 Wortmann, Josef Bal} Dortmund

einer fur ein Gartenkonzert als vollendet

anzusprechenden Form dargeboten wurde. Wer das
neue ,Kammerorchester Wanne Eickel' ... noch nicht
kennenlernte, mag Uuberrascht gewesen sein, hier
urpldtzlich einen Orchesterkdrper zu erleben, der
bereits Uber ein abgerundetes Zusammenspiel verfiigt
.. Schon das einleitende Vorspiel zur Oper ,Titus’

lieB aufhorchen. Klangschén wurde dann die 2.
Symphonie vorHaydn wiedergegeben, und zindend
erklangen die Mérsche  von Beethovens
,Triumphmarsch zu Rarpeja’ Uber den ,Jagermarsch’
aus den Befreiungskriegen von 1913 und einem
Militarmarsch von Franz Schubert bis zum
,Badenweiler’ vonFiirst®

Auf dem Programm einer Konzertreihe vom

Herbst 1935, in deren Verlauf es zu
Auffihrungen in Gelsenkirchen, Wanne und
Dortmund kam, standen Chorsatze und
Orchestermusik aus Opern v@iuck, Mozart,
Wagner, Lortzing, Gounod, Weberund
Leoncavallo Im  November bot der

Erntedanktag mit einer Einbindung von Teilen
der Volksoper ,Erntefest 1914’ vorJakob
Kranzhoff Gelegenheit zu einer Hommage an
den Vater. Die > Resonanz auf die als
'ungewohnt’ empfundene Konzertreihe war
erneut vielversprechend.

> Ménnerchdre aus Opern(5.11.1935)

Dr. F. Wilhelm Kranzhoffjeht bei der Planung seiner
Konzerte von dem richtigen Gedanken aus: Man muf}
den Hoérern etwas Neues bieten, dann kommen sie
auch. Feuriger Geist, der er ist, geht er auchgnuti
ungewohnte Wege, und der Erfolg gibt ihm Recht.

5 Der ,Badenweiler Marsch'’ erfreute sich im Dritten
Reich besonderer Beliebtheit.
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Vereinsnadel der Sangervereinigung
Wanne-Rdhlinghausen.

Opern-Konze__rt it dem Kammerorcheste"r Wanne-l Konzert mit dem MGV LiederhordDatteln und dem Stédtischen
und der Sangervereinigung Wanne-Rohlinghaus Orchester Herne (Marz 1937)

(19.4.1935).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte mit Taktstg wahrend einer Konzertreise der Sangervereigigilanne-
Roéhlinghausen (1934).

159



Konzert der Chére M.G.V. Concordia Dortmund und
Kranzhoffscher Quartettverein mit dem Kammerorarest
Wanne (16.11.1935).

Konzert des M.G.V.'Glickauf'Gelsenkirchen und des
Kammerorchesters Wanne-Eickel (3.10.1935).

Als Gastdirigent leitete Kranzhoff die
Stadtischen Orchester in Herne und Witten
sowie das Orchester der Vereinigten

Elektrizitatswerke Westfalen. Das > Stéadtische
Orchester Herne dirigierte er erstmals wéahrend
eines Opernabends im Fruhjahr 1937, bei dem
er sich zugleich als neuer Leiter des MGV
,Liederhort’ Datteln einfuhrte.

> Zum Opernabend des MGV Liederhort Datteln
(Recklinghauser Zeitung 5.3.1937)

Der neue Chorleiter, MusikdirektoDr. F. W.
Kranzhoff filhrte sich als Orchesterdirigent
vorteilhaft ein. Ihm stand das Stadtische Orchester
Herne als Klangkdrper zur Verfliigung, das vermoge
seiner ausgezeichneten Durchbildung es dem
Dirigenten nicht schwer machte, die nachhaltigsten
Eindriicke zu erzielerKranzhoffist eine suggestive
Dirigentenpersonlichkeit; seine Dirigiertechnik ist
klar, so dal} die Musiker mit spirbarer Begeisterung
bei der Sache waren. Die Kunst der dynamischen
Schattierungen und Klangsteigerungen zeigte sich
besonders in der Ouvertiire @&lucks,Iphigenie in
Aulis’. Die Schwierigkeiten der Freischiutz-
Ouvertiire voWeberwurden allerdings nicht ganz im
Sturme genommen. Doch ist das nicht zu verwundern,
wenn man bedenkt, daf3 Dirigent und Orchester ja nur
gelegentlich zusammen musizieren.

Ganz in seinem Element zeigte sich der
temperamentvolle Chorleiter mit seinen Sangern...
Wer die Sanger kennt,... mu3 nur immer wieder
anerkennen, dal3 sie ... mit an der Spitze der grof3eren
Ménnerchdre weit im Umkreis stehen. Das flieRende
Kantilene der Sanger besticht immer wieder von
neuem.

Bei aller Anerkennung stiel3 der wiederholt als
,wagemutig’  bezeichnete  Versuch, das
klassische  Musikerbe in  Volkskonzerte
einzubinden, auch auf Bedenkekranzhoff ,
hiel3 es, sei in seinem Bemihen um volksnahes
Musizieren zu weit gegangen und das
~Kunstlerisch héchst anspruchsvolle* Programm
habe moglicherweise besser ,in einen
Konzertsaal gepal3tKranzhoffsei durchaus ein
.gewiegter Chorpraktiker®, der ,wisse, was
klingt.” Die Kompositionen wirkten aber zu
»-akademisch* und entsprachen nicht mehr dem
modernen Musikempfinden. Winschenswert sei
vielmehr eine zeitgemaRe vaterlandische
Ausrichtung der Musikprogramme.

Kranzhoff beflrwortete grundséatzlich eine
gesellschaftspolitische Ausrichtung der Musik.
Bereits in seiner Dissertation hatte er sich
eingehend mit der Frage der Politisierung der
Musik befal3t und aufgezeigt, dafd die im 19.
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Jahrhundert von einer liberalen, vaterlandischen
Gesinnung gepragte Jugend eine
Vergesellschaftung der Musik bewirkt hatte.

Dissertation F. W. Kranzhoffs mit Widmung (1934).

In diesem Zusammenhang stellte er fest, ,daf3
der Mannergesang seinerzeit als Gegengewicht
zum burgerlichen Musikbetrieb zu verstehen
war und ,von den politischen Ereignissen der
Zeit getragen wurde.” Im einzelnen hiel3 es:
.Nach den Schicksalsschlagen in den Jahren
1806/07 fuhrten innerpolitische Stromungen zur
Zusammenfassung aller Krafte. Der einzelne
ging in der Gemeinschaft auf. Das fuhrte zu
einem neuen Leben auch im Mannergesang, der
im Lied genugend Stoff fand, die Natur die
Heimat und das Vaterland zu besingen. Durch
das gemeinsam gesungene Lied wurden Gefluhle
der Volksverbundenheit erneut wachgeruf&h.*

Die Forderung des
Zusammengehorigkeitsgeflihls durch das
gemeinschaftliche Singen war fiiranzhoffvon
ausgesprochen sozialer Bedeutung: ,Der Gesang
bindet: Seine Auswirkung, innere Bewegungen
nach aufen hin dem anderen vermitteln zu
konnen, schafft ethische Werte, wirkt

% F. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Mannergesange
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934,%. 5

fruchtbringend auf den Zuhorerkreis, schafft
Freunde.®

Die geschichtliche Bedeutung des
Mannerchorwesens sah er vornehmlich in der
Starkung des Nationalbewul3tseins. Er verwies
ausdricklich auf ,die Wirkung, die das
vaterlandische Lied auf den Deutschen austibte®,
indem es Ausdruck von ,Opferbereitschaft* und
»Opfermut” gewesen sei. Diese
~Opferbereitschaft* sah er nicht nur in dem
Willen, das Vaterland gegen aul3ere Feinde zu
verteidigen, sondern auch in dem Kkaritativen
Wirken der Vereine, wenn diese etwa mit
Wohltatigkeitskonzerten Hinterbliebene, Kranke
und Arme unterstiitzteH. Den konstruktivsten
gesellschaftspolitischen Beitrag des
Mannerchorwesens sah er in dessen Hinwirken
auf die Reichsgrindung: ,Jeder Verein stellte
sich in den Dienst des Vaterlandes und gab im
kleinen neue Bausteine zu seiner Entwicklung
und EntfaltungBismarckkonnte im Jahre 1871
sagen, daf3 der Mannergesang ihm mitgeholfen
habe, das Deutsche Reich
zusammenzuzimmer§®

In seiner Dissertation hattKranzhoff die
geschichtliche  Situation zur Zeit der
Freiheitskriege nicht mit der aktuellen

politischen Entwicklung verknupft. Zweifellos
sah er aber Parallelen. In einer zeitgleichen
Stellungnahme schlof3 er unter Hinweis darauf,
dall der Mannergesang als ,Kulturgut*
geschichtlich stets auch ,Wegbereiter und
Forderer staatspolitischer Gedanken* gewesen
sei, eine > ~Eingliederung der
Mannergesangsbewegung in das Programm der
nationalsozialistischen Grundidee” nicht aus.

> F. W. Kranzhoff Neue Wege zum Volks- und
Kunstgesang(1934)

Die Eingliederung der M&nnergesangsbewegung in
das Programm der nationalsozialistischen Grundidee
lakt die Frage der Zweckbestimmung des
Mannergesanges, seiner kulturellen, sozialen und
volkserzieherischen Aufgabe aufrollen. Die mehr als
hundertjahrige Geschichte des deutschen
Mannergesanges hat bewiesen, daf3 in Zeiten schwerer
Not, der Selbstbesinnung des Volkes auf den Wert
seiner Kraft oder in Zeiten nationaler Erhebung der
Mannergesang durch das Lied Wegbereiter und
Forderer staatspolitischer Gedanken wurde.

% Ebenda, S. 25.
5" Ebenda, S. 42.
% Ependa, S. 44.
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In den Jahren 1818, 1871 und 1914 ist es das
deutsche Lied gewesen, das die Herzen aller
Bruderstamme schnell erfaldste, das Gefuhl der
Zusammengehorigkeit und der Volksverbundenheit
wachrief. Bismarck konnte 1871 sagen, dafRR der
Méannergesang ihm mitgeholfen hétte, das Deutsche
Reich  zusammenzuzimmern. Die Zeit der
Selbstentwohnung, der Bruderkampfe und der inneren
Zerspaltung nach dem Weltkriege fuhrte auch die
Erlahmung des Gefilhls fir das deutsche Lied mit
sich. Nicht zuletzt war es die wirtschaftliche Ndig

das Interesse fir den Gesang schwinden lie3. Der
Méannergesang kampfte den schweren Kampf um
seine Erhaltung, Wertschatzung und Anerkennung.
Heute, wo durch den Nationalsozialismus der
Deutsche seinen inneren Wert und das Gefihl der
Stammesverbundenheit wiedergewonnen hat, soll
auch der Mannergesang seinen alten Platz wieder
erhalten. Es sind zahlreiche Versuche zu seiner
Belebung unternommen worden, die jedoch teilweise
an der Frische der Idee scheiterten. Ein Zurlcfayrei
auf die Geschichte und die Erfolge des
Méannergesanges wirde wesentliche Anhaltspunkte
zur Wiedererweckung des deutschen Liedes férdern.
Der Mannergesang war Volks- und Kulturgut. Wie
kann er es bleiben ? Einige Mannergesangvereine ...
haben es sich zur Aufgabe gemacht, unter dem Motto:
,Das Volk singt mit’ das deutsche Lied in einer eru
Art des Volksgesanges der Allgemeinheit zugénglich
zu machen... Der Versuch hat soviel
Begeisterung ausgeltst, ...daR dieser Gedanke
allgemeinen Zuspruch verdient.

Ziehen wir hieraus die Schluf3folgerung, so wird
durch das Mitsingen einmal die groRe Masse fir das
deutsche Liedgut wiedergewonnen und zur
Begeisterung gefuhrt (der Mannergesang als
Volksgut), ein andermal durch die musikalische
Untermalung und Einfiuhrung in den Inhalt dem
Méannergesange der Wert als Forderer des kulturellen
Lebens bleiben (der Mannergesang als Kulturgut).

Das Konzept ,Volk singt mit’

Mit Blick auf die volkspa&dagogische Rolle des
Mannergesangs hattéranzhoff bereits 1931
begonnen, das Konzept > ,Volk singt mit’ zu
entwickeln, mit dem die Zielsetzungen der
Jugendmusikbewegung auf den Bereich des
Mannergesangs ausgeweitet werden sollten.
Zwecks Umsetzung dieser Programmatik
veranstaltete er ab 1934 sogenannte ,offene
Singstunden’. Zu Beginn der Veranstaltungen
erfolgte in der Regel ein einleitender
Chorvortrag. AnschlieRend wurde das Publikum
zum Mitsingen aufgefordert. Dem mitwirkenden
Chor fiel dabei eine rein unterstitzende Rolle
Zu.

> Das Volk singt mit (Gelsenkirchen, Mai 1934)

Ein bei dem schénen Wetter doppelt beachtlicher
starker Besuch bewies, welch groRRes Interesse man
diesem Konzert entgegenbrachte, das als erstes in
Gelsenkirchen das Motto vorangestellt hatte ,Das
Volk singt mit I' Der junge musikalische Leiter des
Vereins, Dr. F. W. KranzhofiMinster, legte in
einleitenden Worten die Motive dar, die ihn zum
Unternehmen dieses Versuchs bewegten. Der
erzieherische Wert des Volksliedes soll in Zukunft
bewul3t dazu genutzt werden, die Gemeinschaft
zwischen den Volksgenossen zu vertiefen. In diesem
Sinne solle das Singen Verbindung herstellen um des
edlen Gedankens willen, ohne Ansehen von Rang

oder Stand, zum Wohl des neuerbliihenden
Vaterlandes.
Obwohl sein Vater stilistisch eine

unterschiedliche Auffassung vom Chorgesang
hatte, unterstitzte er tatkraftig seinen Sohn in
dessen Bemihen, dem Chorgesang neues
Ansehen zu verschaffen. Angesichts des
geschwundenen Interesses am Mannergesang
sprach > Wilhelm Jakob Kranzhoff die
Erwartung aus, daid durch das
Gemeinschaftssingen die Freude am Gesang
insgesamt neu geweckt und dal3 das textlich und
musikalisch wertvolle, auf professionellem
Niveau vorgetragene ,Volkslied’ sich wieder
einen ebenbirtigen Platz neben den popularen
Erzeugnissen der modernen Musikindustrie
erobern werde.

> Politisches Tageblatt Aacher(22.10.1934)

In einleitenden Worten wies Musikdirekt&ranzhoff

auf die Hauptaufgabe der Mannergesangvereine hin,
die darin bestehe, textlich und musikalisch weievol
Lieder durch guten Vortrag zu Volksliedern zu
erheben. Leider sei das Interesse des Volkes seit
langem im Schwinden begriffen. Chor und Volk
sollten nun bekannte Volkslieder gemeinsam singen
und das Mitsingen des Volkes werde die Lust am
guten deutschen Liede allgemein heben.

Um das aktive Mitsingen der meist laienhaften
Zuhorer zu erleichtern, grifferdinand Wilhelm
Kranzhoff auf Bearbeitungen bekannter >
Volkslieder zurtick. Seiner Ansicht nach hatte
diese Liedform im  Unterschied zum
.taktgebundenen® Kunstlied den Vorteil, daf3 sie
.Lextgebunden® war in Form einer melodischen
Bindung des Liedes an den Text. Als besonders
geeignet fir den Gemeinschaftsgesang hielt er
den Kanon.
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wahrend eines
‘'offenen Singens' (1937).

> Wir sangen alle mit (Gelsenkirchen 1934)

Schon viel ist Uber die Aktivierung der Horer
geschrieben worden ... Drei Volkslieder haite F.

W. Kranzhoff ausgesucht: ,Stimmt an mit hellem,
hohem Klang’, ,Was trag ich viel Geld und Gut’ und
,Weil3t du, wieviel Sternlein stehen’. .. Die Form,

der hier das Publikum zur Mitwirkung herangezogen
wurde, war gut durchdacht und entsprach der Ag, wi
man sich so etwas vorstellt: Es wurde aus den
einzelnen Volksliedern so etwas wie eine
,Liedkantate’. So fuhlten sich die Zuhdrer nichthme
nur als Kritiker, sondern als dankbare Gaste und
gewinnen zu dem Chor ein ganz anderes Verhaltnis,
als es bisher der Fall war...

Zu dieser auBeren Aktivitat mufd die innere Aktitvita
treten. Wir meinen damit jene seelisch-geistige
Haltung gegeniiber dem Kunstwerk, ...die sich Uber
den auBeren klangsinnlichen Eindruck hinaus
Rechenschaft Uber die  kinstlerisch-geistige
GesetzméaRigkeit zu geben vermagBusoni hat
einmal gesagt: ,Das wei3 das Publikum nicht und
mag es nicht wissen: Dal3, um ein Kunstwerk zu
empfangen, die halbe Arbeit an demselben vom
Empfanger selbst verrichtet werden muf3.“ Zur Musik
gehort eben nicht nur der Verfasser und der Inégrpr
sondern auch der Horer als unentbehrlicher Faktor;
die Zuhorerschatft ist ein Teil des Kunstganzen.

Der anfanglich als ,Experiment’ betrachtete
,Neue Weg des volksnahen Gesangs’ fand bei
der staatlichen Kulturférderung Anerkennung.
Bereits 1934 fertigte der Reichssender Koéln
einen Mitschnitt eines Konzertes in Dortmund,
bei demKranzhoffausschlie3lich Volksweisen
mit instrumentaler Begleitung zur Auffihrung
brachte.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wahrend eines 'offenen
Singens' im Wanner Stadtgarten (1936).

Um dem Chorgesang wieder grél3ere
Aufmerksamkeit zu verschaffen, organisierte
Kranzhoffab 1935 auch Konzerte mit
sogenannten ,Chorgemeinschaft&hDie durch
den gemeinschaftlichen Gesang von bis zu vier
Chdren und rund 400 Séngern erzielte
monumentale Klangwirkung sprach die Zuhorer
erwartungsgemald besonders an.

Die Reproduktion von Musik durch
Massenchore war in der Vergangenheit durchaus
auf Vorbehalte gestolR3en. Der
Musikwissenschaftledans Mersmannhatte
gefordert, dald ,dem Anwachsen und der
Ubersteigerung der Mittel, den riesigen Hallen,
den vervielfachten Orchestern und
Massenchoren, welche einer ,.Symphonie der
Tausend’ zu Mittlern wurden®, Einhalt geboten
werden musse. Er verwies in diesem
Zusammenhang auf den Wert intimer Formen
des Musikerlebens, fiur das ,ein kleiner Raum
und die innere Zusammengehorigkeit mit einem
nicht wahllos zusammengewdurfelten, sondern
sich um eine ldee zusammenschliel3enden Kreis
von Horern mit den Nachschaffenden® die
besten Voraussetzungen biéteSeinerzeit
konnte er sogar noch ausdrucklich auf

% Die erste Veranstaltung dieser Art fand im Mai 393
der Dortmunder Westfalenhalle mit den Dortmunder
Choren Concordia 1848, Céacilia 1878, VEW und
Kranzhoffscher Quartettverein statt.

®Hans Mersmann: Moderne Musik. Potsdam 1929, S.
13-14.
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entsprechende Initiativelarnold Schoénbergs
verweisen’*

Vereinzelt wurde das
Chorgemeinschaften auch
.problematischer* Versuch gewertet, den

Kranzhoff ,trotz hemmender Widerstande*

unternommen habe. Weithin wurde er aber
inzwischen begrif3t als eine weitere zeitgemalie

Singen in
noch 1935 als

Form der ,Gemeinschaftsmusik’, um die
bisherige ,Konkurrenz der Vereine* zu
uberwinden.

Hinsichtlich der Auswahl anspruchsvoller
Chorliteratur folgte Kranzhoff den

Empfehlungen vorrriedrich Hegar’? In seiner
Dissertation vertrat er die Ansicht, délgégars
Bestrebungen ,von modernen Liedkomponisten
wie Mathieu Neumannund Hugo Kaun®
fortgesetzt worden seiéf.Das Schaffen dieser
von ihm wiederholt aufgefihrten Altmeister der
Chormusik  hatte  zwar  erheblich  zur
Aufwartsentwicklung des  Mannergesangs
beigetragen, ihre Kompositionen entsprachen
aber stilistisch und inhaltlich nicht mehr dem
Zeitempfinden* Dies galt zum Teil auch firr die
Kompositionsweise seines Munsteraner Lehrers
Richard Gress

Kranzhoffs Versuch, das kunstlerische Niveau
des Mannergesangs mit neuen musikalischen
Ausdrucksformen zu heben, erwies sich als
schwieriger als angenommen. Sein Vorhaben,
die Krafte der Volksmusik mit dem Kunstwerk
zu verschmelzen, war insofern problematisch,
als die Polyphonie seiner Chorwerke der
Schlichtheit der Volksmusik widersprach.
Erschwerend wirkte sich auch aus, dafl3 nach
Auffassung der staatlichen Kulturorgane die
Musik, speziell der tiberwiegend Laienmusikern
vorbehaltene und in die Breite wirkende
Chorgesang, vornehmlich der ,Entspannung’ der
arbeitenden Masse dienen sollte. Deshalb wurde
aus ,volkspadagogischen’ Erwégungen heraus
zunehmend jedwede &sthetische Uberfrachtung
abgelennt.  Statt des  ,anspruchsvollen’

" Schénberg hatte einen ,Verein fir musikalische
Privatauffihrungen’ gegriindet.

2 Friedrich Hegar (1841-1927) hatte virtuose
Méannerchor-Séatze geschrieben und vor allem die
dramatische Liedform der Ballade zu neuer Blutéilgef

3 E. W. Kranzhoff: Die Entwicklung des Mannergesange
in Westfalen im 19. Jahrhundert. Leipzig 1934,&. 6

" Hugo Kaun starb 1933. Mathieu Neumann lebte von
1876 bis 1928.

Chorsatzes wurde energisch das unverfalschte,
,volksnahe’ und vor allem ,bekennerhafte’ Lied
gefordert.

Nach einem Vereinskonzert in der Wanner
Stadthalle im Februar 1935 |6ste die
vermeintlich ,unzeitgemé&ie’ inhaltliche
Ausrichtung inKranzhoffskonzertprogramm

eine heftige Kontroverse aus. Das grol3e
Konzerthaus war, gemessen an dem allgemein
rucklaufigen Interesse am Mannergesang und
dem Umstand, dafld Wanne eine ausgesprochene
Arbeiterstadt war, gut besucht. Daflr war
vermutlich der angektindigte
Gemeinschaftsgesang ebenso verantwortlich wie
der Motivationsschub durch die veranstaltende
NS-Kulturgemeinde.

Besonderen Anklang fand das Konzert durch
das gemeinschatftliche Singen des #@anzhoff
als Kanon gesetzten vaterlandischen Liedes
,Stimmt an mit hellem, hohen Klang'voibert
Methfessel® Das gemeinschaftliche Singen
hatte Kranzhoff mit dem Vortrag von
Kunstliedern vorSchuberundLoeweund
Richardsowie von Méannerchorsatzen, zu denen
auchWilhelm Jakob Kranzhoffé&ll mein
Gedanken’ zahlte, verbunden. Ein Zugestandnis
an die Erwartungen der veranstaltenden NS-
Kulturgemeinde war die Darbietung einer
Komposition vorRichard Trunkder in seinen
Liedern frihzeitig dem Gedankengut des
Nationalsozialismus Ausdruck verliehen hafte.
In der Uberdrtlichen Presse fanden die
Leistungen der Ausfihrenden wie auch die
Programmagestaltung ein uneingeschrankt >
positives Echo.

> Albert Methfessel (1775-1869) war Musiklehrer in
Hamburg und Hofkapellmeister in Braunschweig. Mit d
von ihm gegriindeten ,Hamburger Liedertafel 1828igsa
er erstmals das ,Lied der Deutschen’.

® Richard Trunk (1871-1968) war 1934-1945 Prasident
der Akademie der Tonkunst in Minchen.
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> Konzertbesprechung (Rote Erde, Dortmund,
19.2.1935)

Als vor einigen Monaten die Sangervereinigung
Rohlinghausen unter Stabfiihrung ihres umsichtigen
DirigentenDr. Kranzhofferstmalig unter dem Motto
,Das Volk singt mit' neue Wege zur Aktivierung der
Konzertgemeinschaft beschritt, war man gespannt auf
die Auswirkung dieses eigenartigen Versuches, der
manchen an altere Tradition gebundenen
Konzertbesuchern vielleicht wie ein gewagtes
Experiment erscheinen mochte. Aber dieser neuartige
Versuch setzte sich schon damals glanzend durch.
Auch bei dem ... unter dem Leitgedanken ,Neue
Wege zum Volks- und Kunstgesang’ dargebotenen
Konzert ... sangen die Besucher den bekannten, nach
der Komposition vorMethfesselvom DirigentenDr.
Kranzhoff fir den Volksgesang bearbeiteten
vaterlandischen Kanon ,Stimmt an mit hellem, hohen
Klang’ nach dem Einsatzzeichen des Dirigenten
formgerecht mit. Mit heller Begeisterung waren die
Konzertbesucher bei der Sache... Einen guten Griff
hatte der Chorleiter auch mit der Wahl des Solisten
Heinz Semmelrath(BaR-Bariton) vom Opernhaus
Essen getan, dessen orgelhaft volltdnendes Organ un
mit fein empfundenen Liedgaben voBchubert,
Loewe und Trunk erfreute. Besonders das Lied
deutschen Schaffens: ,Getrost, Herz ! Gotteshamnd ha
gesat. Es wird Wein und Korn, goldenen Segens die
Fille sein’ fand eine derartig aufrittelnde und
ergreifende Gestaltung, dal3 der stirmische Beifall
den Solisten zu einer Wiederholung zwarigr.
Kranzhoffwar dem Sanger ein kultivierter Begleiter
am Flugel.

> Das Volk singt
19.2.1935)

Die Sangervereinigung kann etwas und bedeutet fiir
Wanne-Eickel einen Kulturfaktor. .. Das dargebotene
von Dr. Kranzhoff feinsinnig zusammengestellte
Programm wurde fir die Erschienenen ein
Uberdurchschnittlicher GenuBr. Kranzhoffhéalt die
Sangervereinigung auf einer beachtlichen Ho6he
gesanglicher Kultur. Das Piano ist zart und klirdyen
das Forte rund und edel. Schon gleich zu Anfang
imponiert die straffe Disziplin des Dirigenten. In
HeusersBallade ,Die nachtliche Heerschau’ Ioste der
Chor mit Leichtigkeit alle technischen
Schwierigkeiten. Dr. Kranzhoff zog dann die
Zuhorergemeinde mit in den Kreis des Singens und
sang zusammen mit Chor und Publikum die
vaterlandische Weise ,Stimmt an mit hellem, hohem
Klang'. Sehr gut gelangen auch die abschlieRenden
volkstimlichen Weisen. Als Solist lernten wir in
Heinz Semmelrathvom Stadttheater Essen (BalR-
Bariton) eine ausgezeichnete Kinstlerpersonlichkeit
kennen, die mit wohlgepflegter Stimm®chubert,
Loeweund Trunk sang.

mit (Bochumer Anzeiger

Ungeachtet des weithin positiven Echos auf
KranzhoffsKonzert und der Zugestandnisse an
die geforderte Neuausrichtung des Musiklebens

sah sich die ausrichtende NS-Kulturgemeinde zu
einer > kritischen Stellungnahme in der
Ortlichen Presse genotigt. Die musikalische
Befahigung des Dirigenten wurde zwar
anerkannt, seine Vorstellung bezuglich einer
neuen, textgebundenen Liedbearbeitung sowie
die angeblich ,unzeitgemalde, weltanschauliche
Aussage” des Programms fanden jedoch wenig
Zustimmung.

> Mannerkonzert in der Stadthalle (Wanne-Eickler
Volkszeitung 19.2.1935)

Ob der Text oder die Musik das Vorherrschende ist,
ob die musikalische Form unmittelbar aus dem
Textvortrag flieBt oder ob die Musik weniger vom
Text genahrt ist und das Wort sich einer musikhlisc
eigengesetzlichen Form unterordnet, ist im Grunde
nichts anderes als ein unablassiger Kampf zwischen
beiden Prinzipien, der nun jahrhundertelang gefihrt
wird. Als Ausgleich beider Prinzipe darf man das
Volkslied mit seinem textlich wesentlichen Sinngéha
und seiner musikalischen Sinnfalligkeit bezeichnen.
Der andere Weg wurde bei einem Kanon fir den
Volksgesang beschritten. Man sinnt auf Mittel und
Wege, die Krise im heutigen Konzertbetriebe zu
beseitigen. Doch wird auch diese Notlésung nichts
nitzen. Die weltanschaulichen und gesellschaftliche
Voraussetzungen fiir das bisherige Musikleben haben
eben heute keine Glltigkeit mehr. Die junge
Generation steht in einer wichtigen Entscheidurg, d
stetig wachst und wird.

Noch deutlicher wurde die Kritik in einer
weiteren > Presseverdffentlichuniranzhoffs
kompositionstechnische Neuerungen,
insbesondere sein Versuch, mit einer modernen
Polyphonie ,neue Wege’' im Chorgesang zu
beschreiten, fanden  wenig  Widerhall.
Kompositorische Experimente hielt man fur
unzweckma&Rig, da sich die Musik angeblich,
.eng verwandt mit der Religion®, als ein
.Dienst am Volk* verstehe und die Menschen
fur ,die Aufgaben der Gegenwart starken®
musse.

> Neue Wege zum Volks-
(Wanne 1935)

Unter obiger Bezeichnung hatte die NS-
Kulturgemeinde der Sangervereinigung
Roéhlinghausen Gelegenheit gegeben, den guten Ruf,
der ihr vorausgeht, zu befestigen. Die Stadthalie w
gut besucht. Was die Chordisziplin und Stimmpflege
anbelangt, muf3 dem Chor ein groRes Lob nachgesagt
werden; man wird etwas ahnliches nicht oft finden.
Wo aber der ,Neue Weg’' beginnt, ist dem kritisch
empfindenden Zuhérer nicht recht offensichtlich
geworden. Zu Anfang versuchte der begabte Leiter
Dr. F. W. Kranzhoff seine Bemilhungen um eine

und Kunstgesang
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,neue Form’ des Singens den Zuhorern zu erklaren.
Wenn er in seinen Ausfihrungen betonte, seine
Liedbearbeitungen textgebunden zu gestalten und
nicht harmonisch, wie man es friher gemacht, so
braucht man demgegeniuber sich nur einen Chorsatz
von Joh. Seb. Baclvor Augen zu fihren, um ein
Musterbeispiel dafir zu haben, wie Text und
Harmonie zusammenwirken missen. Heute ist nicht
die Frage brennend, ob ein Lied text- oder
harmoniegebunden ist, sondern die: welche Kraft geh
von der Melodie aus... Erhebt sie den Menschen aus
den Sorgen des Alltags, lautert sie seinen Charakte
und starkt sie ihn fur die Aufgaben der Gegenwart
Musik soll ,Dienst am Volk’ sein, und ist — so
gesehen — eng verwandt mit der Religion...Auch
unsere Zeit hat Téne gefunden, die der wahren Grol3e
ihres inneren Wesens entsprechen; horchen wir
einmal genau hin und helfen wir dann, diesen Klang
zu verstarken, damit er von allen gehort wird. Bsew
ungerecht, wirde man dem Gebotenen diese
Zielrichtung Uberhaupt absprechen; sie hatte abkr a
den ersten Blick erkennbar sein mussen.

1935 wurde die unzureichende
Programme von

Im  Mai
ideologische Pragung der
einigen Kritikern erneut bemangelt. Unter
Hinweis auf die ,reichlich liberalistische®
Tendenz des traditionellen Chorlebens wurde
bedauert, dal3 sickranzhoff nicht zu einer >
“festeren geistigen Ausrichtung des Programms"*
habe entschlieRen kénnen, da nur so Chor und
Publikum zu einer ,wirklichen Geistes-,
Willens- und Tatgemeinschaft erhoht* werden
konnten.

> Alles singt mit. Deutsche Liedschdpfungen aus
mehreren Jahrhunderten (Dortmunder Zeitung, Mai

1935)
Es ist bekannt, dall die Tendenz des deutschen
Chorlebens ... seit den siebziger Jahren reichlich

liberalistisch (im kinstlerischen Sinne) wurde und
daher von unserer Zeit, die gelockerte Bindungen ne
zu festigen, zerstreute Werte zu sammeln tracimiét,
Kritik nicht verschont wurde. Der Chorstil war ime
Sackgasse geraten und mit ihm sein Urheber, der
kinstlerische Wille. Langsames Ruckwartskrebsen
gibt es in der Geschichte nicht, statt dessen aber
Revolutionen... Kranzhoff sah sich nun vor die
schwere Aufgabe gestellt, das vielseitige Neue
irgendwo kréftig anzupacken, um seine Chore einen
Schritt weiter ins 20. Jahrhundert zu stellen. Bhite

die Chorgemeinschatft, der er eigene
Volksliedbearbeitungen unterlegte. Zu einer weitere
reformierenden Tat, der festen geistigen Ausriaiptun
des Programms, konnte er sich, soweit dies zu
erkennen ist, wohl noch nicht entschlieen. Undchdoc
ware hier der Hebel anzusetzen. Erst wenn das
Konzert als solches ... einen fest umschlossenen
Gedanken symbolisch verwirklicht, darf und kann

sinnvoll Chor und Publikum zur wirklichen Geistes-,
Willens- und Tatgemeinschaft erhéht werden.

Angesichts des offentlichen Drucks, dem er als
Komponist und Programmgestalter zunehmend
ausgesetzt war, mulite Kranzhoff den
Forderungen der Kulturaufsicht weitgehend
Rechnung tragen. Ohne die Zustimmung der
Reichsmusikkammer oder der staatlich
kontrollierten Verwertungsgesellschaft Stagma,
aber auch der als Veranstalter fungierenden ,NS-
Kulturgemeinden’, der Parteiorganisationen
NSV und ,Kraft durch Freude’ und nicht zuletzt

der zahlreichen Parteimitglieder in den
Sangervereinigungen lieRen sich
Konzertveranstaltungen kaum noch

durchfuhren. Hinzu kam, daf} die Forderung
nach einer ideologischen Neuausrichtung
sowohl aus den Medien als auch aus Kreisen der
Vereinsmitglieder und der Zuhdorerschaft laut
wurde.

Dal3 der 6ffentliche Druck relativ rasch Wirkung
zeigte, wurde im Zusammenhang mit einem
Pfingstkonzert im Wanner Stadtgarten im Juni
1935 deutlich. Die Presse bescheinigte dem
Dirigenten nicht nur ein ,ernstes kunstlerisches
Streben” und eine ,umsichtige Stabfiihrung®,
sondern wirdigte erstmals auch, dal3 der
geforderte .neue Weg in der
Programmagestaltung” inzwischen eingeschlagen
worden sei.

Das Konzert stand, wie die Auffihrung des von
Kranzhoff vertonten GedichtsGlaube’ von
Johann Gottlieb Fichteverdeutlichen sollte,
unter dem Leitgedanken ,Du sollst an
Deutschlands Zukunft glauberFichtesGedicht
basiert auf dem ebenso aufklarerisch wie
patriotischen Grundgedanken, wonach die Welt
nur das versinnlichte Material der Pflicht ist.
Dieser Grundgedanke spiegelt sich in der
schlichten Forderung wider: ,Und handeln sollst
du so, als hinge von dir und deinem Tun allein
das Schicksal ab der deutschen Dinge.“ Der
Text entstand in der Zeit der Freiheitskriege,
lied sich jedoch politisch zeitgerecht
instrumentalisieren.

In dem Liedwerk erfolgt die musikalische
Umsetzung in Form einer eindringlichen
Akkzentuierung der Eingangsworte durch
dissonante Quart- und Quintakkorde und
punktierte Achtelténe. Der in den Worten ,trotz
allem was gescheh’n“ enthaltene schmerzliche
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Gedanke an die Zerstrittenheit des deutschen
Volkes kommt in einem herben
Intervallabschwung zum Ausdruck, bevor sich
die dissonanten Klangstrukturen Uber
harmonische  Ruckungen auflésen  eine
Uberleitung zu den strahlenden Klangen der
SchluBworte vom ,Glauben an deines Volkes
Aufersteh’n“erfolgt.

Neben weiteren vaterlandischen Weisen standen
auf dem Programm Teile des vBichard Trunk
nach Worten des ,ReichsjugendfiuhreBzaldur

von Schirachkomponierten Chorzyklus ,Feier
der neuen Front’. Die Rezensenten empfanden
die ,packenden und wuchtigen®, ,in der
Tonpragung kraftvollen®  Gesange  als
.erhebend”, wenngleich teilweise noch zu sehr
von einem ,lyrisch-sentimentalen Grundgefihl®

gepragt.

> Fruhkonzert. Du sollst an Deutschlands Zukunft
glauben (Wanner Zeitung 11.6.1935)

In der Programmwahl waren die ... Sanger einen
neuen Weg gegangen. Statt der bei Gartenkonzerten
ublichen Fruhlingslieder horten wir wuchtige
vaterlandische Weisen, darunter packende Chore aus
dem Zyklus fur Mannerchor ,Feier der neuen Front’,
nach Gedichten voBaldur von Schirachbearbeitet
von Richard Trunk So war das bekannte, dem
Fruhkonzert als Motto vorangesetzte Fichtewort ,Du
sollst an Deutschlands Zukunft glauben’ vollauf
gerechtfertigt... Die Mannerchore ... trugen trotz des
meisterhaften Vortrags unter umsichtiger Stabfugrun
von Dr. Kranzhoff noch unverkennbar den Stempel
eines lyrisch—sentimentalen Grundgefihls.

Auf einem im September 1935 stattfindenden
Sangertreffen in Wattenscheidt, an dem 22
Vereine teilnahmen, war ein Teil des
Konzertprogramms &hnlich national-patriotisch
ausgerichtet. Die Veranstaltung wurde mit dem
Chorzyklus ,Du mein Vaterland’ vomichard
Trunk und den Geséngen ,Sternennacht’ und
,Kapitdn und Leutnant’ von Hugo Kaun
eroffnet. Das Niveau sei erfreulich gehoben
worden, hief3 es anschlie3end, wenngleich die
LAuswahl der gesungenen Werke noch nicht
durchweg befriedigte.”

Als H6hepunkt der Veranstaltung galt die
Urauffihrung eines Chorsatzes VvOtto
Jochumund einer Neufassung vétranzhoffs
ChorsatzGlaube’.”” Der ,musikalische* Wert
beider Werke fand grof3e Anerkennung.

" Otto Jochum (1898 — 1938) war ab 1933 Leiter der
Augsburger Singschule.

Jochum<Chorsatz war eine Bearbeitung des
mittelalterlichen Volkslieds ,Die Linde im
Himmelreich’ Kranzhoff lie3 seinen Chorsatz
,Glaube’ in einer geanderten Bearbeitung fur
Tenor-Solo, Mannerstimmen, Frauen- oder
Knabenchor und Blaserensemble singen.

,Glaube' fir Tenor-Solo und Klavier, Reg.- Nr.
68/1934. Takte 1-24.

,Glaube’'. Takte 25-40.
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Nach Auffassung der > Kritiker hatte die
Auffihrung dieser Komposition ,starksten
Erfolg” aufgrund ihrer ,Eindringlichkeit, die
durch die ,strenge Linienfihrung“ und das
.vielfache Unisono* erreicht wurde.

> Konzertbesprechung(Gelsenkirchen 9.9.1935)
MGV ,Glickauf Uckendorf brachte unterDr.
Kranzhoff mit dem mittelalterlichen Volkslied ,Die
Linde im Himmelreich’ in der Bearbeitung vddtto
Jochum eine Erstauffiilhrung, deren musikalischer
Wert nicht in Frage gestellt werden diirfte. Mehcmo
gilt dies von der Urauffihrung ,Du sollst an
Deutschlands Zukunft glauben’ vabr. Kranzhoff
deren strenge Linienfihrung durch das vielfache
Unisono an Eindringlichkeit gewinnt. Die
Urauffiihrung hatte starksten Erfolg.

Preispokale des M.G.V. 'Glickauf'
Uckendorf' Gelsenkirchen (193

Im Marz 1936 prasentierteKranzhoff ein
volkstumliches Konzertprogramm mit
Erstauffihrungen zeitgenossischer westfalischer
Komponisten, das mit einem dreifachen ,Sieg-
Heil und dem gemeinschaftlichen Singen der
Nationalhymne endete. Die Presse > begrufite
die Programmauswahl als Ausdruck der
“Verbundenheit mit der westfalischen Heimat.*

> Konzert des Mannergesangvereins Concordia
1874 und Céacilia(Tremonia Dortmund 2.3.1936)

Wie konnte un®Dr. F. W. Kranzhoff... zwingender
und bewuBBter die Verbundenheit mit der
westfalischen Heimat vergegenwartigen als durcé jen
Schétze, die geformt sind aus dem unvergénglichen
Material unserer Sprache, jene so innigen Gebilde

unserer westfélischen Volkslieddichter. So standen
auf dem Programm Erstauffihrungen zeitgendssischer
westfalischer Volkslieder, Weisen von Frihling und
Sommer, Natur, vaterlandischer Gesange und
Soldatenlieder... Far diese vorbildliche
Programmgestaltung dem Veranstalter ein Lob.

Die Programmgestaltung stiel3 allerdings auch
auf > Kritik. Zwar wurde eingeraumt, daf3
Kranzhoff die Veranstaltung ,als Dirigent und
Begleiter in anerkennenswerter Weise betreut*

habe, bemangelt wurde aber, dal} die
Werkauswahl nach kinstlerischen
Gesichtspunkten, nicht aber im Sinne der
zeitgengdssischen ~Weltanschauung*

vorgenommen wurde. In diesem Sinne wandte
man unter anderem ein, daf3 eine Musik nicht
automatisch anhand ihrer Entstehungszeit als
,Zeitgenossisch’ gelten konne und einem
Kinstler das Attribut ,westfalisch’ nicht
aufgrund seines regionalen Wirkungsfeldes,
sondern nur in Abh&ngigkeit von Herkunft und
Abstammung zugebilligt werden sollte.

> 1. Hauptkonzert der
,Céacilia’ und ,Concordia’
2.3.1936)

Ein Konzert, das nur Erstauffihrungen bringt, ists

der Beweis fur fleiRige Probenarbeit seitens des
Chorleiters und seiner Sanger. Ob indessen die Full
des neuerworbenen Musiziergutes als innerer
Reifeprozel3 bewertet werden kann, héngt in der IRege
davon ab, ob hier ein Bekenntnis zu einer bestimmte
Kunst und Weltanschauung eindeutig ausgesprochen
wurde, oder ob nur ein literarisches Interesse das
Erstauffihrungsprogramm diktierte. Der Charakter
dieses Konzertes war zwar unverkennbarer Ausdruck
einer Lebens- und Geisteshaltung aller an der
Auffihrung Beteiligten, aber dennoch nicht
bekennerhafter, sondern leicht heimatbetonter,
literarischer Wille, der Werke zeitgendssischer,
westfalischer Komponisten und Dichter und
Bearbeitungen von westfalischen Volksliedern in
buntem Straul zusammenfallte. Der Begriff
,Zeitgenossisch’ wurde dabei nicht von der
kinstlerisch-weltanschaulichen Haltung der Kunst
unserer Zeit hergeleitet, sondern auf3erlich ,ohitli
genommen. Desgleichen waren nicht Herkunft und
Abstammungdes jeweiligen Kinstlers fir die
Bezeichnung ,westfalisch’ ausschlaggebend, sondern
dessen Wohnort. Aus diesen Griunden trug der
Charakter dieser Veranstaltung in allem den Stémpe
nicht der Sammlung und Geschlossenheit, sondern der
Zerstreuung.

Mannergesangvereine
(Dortmunder Zeitung

Die Kritik an Inhalt und Stil der Kompositionen
war unterschiedlich. Den Chorsatzen von
Wilhelm Jakob Kranzhoftvurde ein ,Uppiger
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Chorklang” zugestanden, aber bemangelt, daf}
der Komponist sie ,mit den Mitteln seiner Zeit
geschaffen® habe. In &hnlicher Weise wurde
Richard Gressals ,Spéatromantiker Strauf3scher
Manier® abqualifiziert. Zur Erstauffihrung des
\Westfalenliedes’ von Ferdinand W. Kranzhoff
hiel3 es, das Werk ,neige zwar zur sogenannten
volkstimlichen Diktion“, sei aber ,Ausdruck
reinen Ich-Empfindens®. Ein ,typisches Beispiel
fur die verflossene Zeit“ sei weiterhin, dal3 in
einem Chorsatz vorA. Grol3e-Weischedder
urspringliche  Marschrhythmus am Ende
zugunsten einer ,wehmutigen“ Stimmung
aufgegeben werde. Dem KomponisteB.
Meyer-Helmund wurde unterstellt, er sei
maoglicherweise kein wirklicher Westfale und
seine Komposition ,Deutschland, blihe neu auf’
weise ,eher auf wienerischen Operettenstil hin.*
Ahnlich abfallig war das Urteil zu einem
Chorsatz vorO. Hofer, der nach dem Grundsatz
Jfrisch  gewagnert ist halb gewonnen”
geschrieben worden sei. Lediglich ein enw.
Kranzhoff nachHeinrich SpittasWeise,Heilig
Vaterland’ gesetzter Satz fand als ,gesundes
Werk unserer Zeit" uneingeschrankte
Zustimmung’®

8 Heinrich Spitta (1902-1972) war, wie Paul Hinddmit
Schiler von Arnold Mendelssohn.
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2.8 Die letzte Schaffensphase

Urauffihrungen zeitgendssischer Chorwerke
Als Kranzhoffim Mai 1936 an einem staatlichen

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (rechts auen) wahrend
eines Chorleiterlehrgangs auf der Freusburg (1936).

Chorleiterlehrgang teilnahm, war die Auswahl
der Chorliteratur deutlich auf den neuen
Zeitgeist  zugeschnittefl. Appelle  mit
deutschem Grul3 gehorten zum Pflichtteil der
Veranstaltung.

Auf dem 12. Deutschen Sangerbundfest in
Breslau, an deriranzhoffim Sommer 1937 mit

der RoOhlinghauser Sangervereinigung teilnahm,
entsprachen die aufgefihrten Werke in der
Regel der geforderten deutsch-nationalen
Ausrichtung. Auch das von Kranzhoff

aufgefihrte Chorwerk ,Das deutsche Lied’ von

" Der Lehrgang stand unter Leitung von JohannesyWill
Ludwig Weber und Ferdinand Collignon. Collignon war
ab 1940 Leiter der Volksmusikschule in Esch
(Luxemburg).

Von links: Der Komponist Ludwig Weber, Dr. Colligno
und Prof. Willy auf dem Chorleiterlehrgang auf der
Freusburg (1936).

Morgenappell wahrend des Chorleiterlehrgangs auf de
Freusburg (1936).

Joseph Had® war
Ausnahme.
Angesichts der verbindlichen kulturpolitischen
Vorgaben wahlt&kranzhoff fir seine Konzerte
vermehrt die dem  volkisch-nationalen
Musikerbe  verpflichteten zeitgendssischen
Kompositionen vodoseph HaadWalter Reift’,

diesbeziglich  keine

8 Joseph Haas (1879-1960) war ab 1921 Professceran d
Akademie fiir Tonkunst in Minchen und dort ab 1925
Leiter der Abteilung fur Kirchenmusik.

8 Walter Rein (1893-1955) studierte ab 1920 Musi# un
schrieb vor allem Vokalmusik. Von 1935 bis 1945 war
Professor an der Hochschule fiir Musikerzieher idiRe
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Carl Ehrenber§?, Hermann Grabnéf, Otto
Jochum,Rudolf Hoffmann, Rudolf Eisenm&fn
undKurt Lizmann®

Grol3e Anerkennung farranzhoffim Sommer
1937 mit der Auffihrung der sechsteiligen
chorsymphonischen Kantate ,Der ewige Kreis’
von Kurt LiBmann Bemerkenswert erscheint,
dal das auf dem Sangerbundfest in Breslau
uraufgefihrte Werk thematisch nicht der
geforderten deutsch-nationalen  Ausrichtung
entsprach. Es war als Verherrlichung der
Jahreszeiten gedacht und enthielt Vertonungen

von Du Vinage, Holderlin, Hebbelund
Shakespeare Eingebettet in das
Gesamtprogramm waren ausschlieB3lich

Kompositionen der Romantik wi&chuberts
Ouverttire in C-Dur und Liedwerke von
SchumanmundSchubert

Der Komponist Kurt LiBmann (1937).

Seine Werke wurden auch nach 1945 aufgefihrt, terun
das Trinklied ,Briider lal3t uns lustig sein’ (Intationaler
Chorwettbewerb in Davos 1990).

82 Carl Ehrenberg (1878-1962) war ab 1922
Staatsopernkapellmeister in Berlin. Von 1925 bi35L9
unterrichtete er an der Musikhochschule Kéln,
anschlieBend bis 1945 an der Musikhochschule Mimche
8 Hermann Grabner (1886-1969), zu dessen Schiilern
Hugo Distler zahlte, war ab 1938 Lehrer an der
Musikhochschule Berlin.

8 Rudolf Eisenmann (1894-1954) lebte seinerzeit in
Regensburg.

8 Kurt LiRmann (1902-1983) lebte seinerzeit in
Wuppertal. Seine Kompositionen wurden wie die von
Walter Rein oder Cesar Bresgen seinerzeit vom
Verlagshaus Tonger verlegt, das sich auf Chor-k&#ol
und Jugendmusik spezialisiert hatte.

Die westdeutsche Erstauffihrung der Kantate
,Der ewige Kreis'dirigierte Kranzhoff im
Oktober 1937 anlaf3lich eines > Konzertabends
in Datteln, bei dem der Mannergesangverein
,Liederhort’ Datteln, das Stédtische Orchester
Witten und der Berliner Tenordans Hoefflin
mitwirkten.

> Eine Erstauffihrung in Datteln (Rote Erde
26.10.1937)

Der seit langerem angekiindigte Konzertabend des
Mannergesangvereins ’Liederhort’ wurde sowohl
nach seinem Verlauf als auch nach seinem &auf3eren
Rahmen zu einem erfreulichen Erfolg... Einmal hat
der Chor unter der zielsicheren Leitung seines
Dirigenten Dr. Kranzhoff eine aufRerordentliche
qualitative Aufwartsentwicklung genommen, die zu
den schonsten Hoffnungen berechtigt. Zum anderen
stand der Abend im Zeichen der westdeutschen
Erstauffihrung der Kantate ,Der ewige Kreis’ von
Kurt LiBmann.. LiBmannsEwiger Kreis’ erwies sich

als ein von hohem musikalischen Kénnen zeugender
Zyklus, dem die Idee vom ewigen Werden und
Vergehen zugrunde gelegt ist. Er gab sowohl dem
Wittener Orchester als auch dem Chor und dem
Solisten reiche Gelegenheit zur Meisterung
schwieriger Aufgaben.

Eine erneute Auffihrung erlebtéil3manns
Kantate im November 1937 im Rahmen einer
GroRRveranstaltung im Essener Saalbau. Nach
der Ubernahme des Essener Manner-Gesang-
Vereins 1846 im Sommer des Jahres stand
Kranzhoffein weiterer renommierter Verein mit
180 aktiven Sangern zur Verfiigufg.Das
Konzert, bei dem das Stadtische Orchester
Witten und der Baritoh.othar Lessingvon der
Stadtischen Oper Essen mitwirkten, stand unter
dem Motto ,Mannergesang aus funf
Jahrhunderten’. Das Programm des ersten Teils
enthielt Liedwerke von der Renaissance bis zur
Romantik. Die Moderne war mit einer
Komposition vorHermann Grabnerertreten.

Im Mittelpunkt des zweiten Teils des Konzertes
stand die Urauffihrung des Chorwerkes ,Alter
Schwertspruch’ vonRudolf Hoffmann Das
Konzert, dem sowohlHoffmann als auch
LiBmannpersonlich beiwohnten, wurde in den >
Rezensionen als voller Erfolg sowohl
hinsichtlich der Programmgestaltung als auch
hinsichtlich der musikalischen Ausfiihrung
gewertet.

8 Der Chor hatte vormals unter der Leitung des
Altmeisters Mathieu Neumann gestanden.
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> Mannergesang aus fiinf Jahrhunderten
(Nationalzeitung 17.11.1937)

Der Essener Mannergesangverein von 1846 hat in
seinem neuen Dirigenter. Ferdinand Wilhelm
Kranzhoffeinen musikalischen Leiter, der neben einer
familiaren Bindung zum Mannergesang zugleich als
Musikwissenschaftler auch das
Verantwortungsbewul3tsein mitbringt, das notwendig
ist, den Mannergesang als eine von vielen Arten,
Musik zu machen, zu sehen und zugleich bei der
Auswahl der Programme den Malistab der
geschichtlichen Wertigkeit mit vollem Ernst
anzulegen. Das Konzert des Vereins war in dieser

Beziehung vorbildlich. Eine sinnvoll
zusammengestellte Reihe kleiner Meisterwerke a
cappella fillte den ersten Teil... Die Moderne

vertratenHermann Grabner.. und die Urauffilhrung
des ,Alten Schwertspruch’ voR. Hoffmann einem
Werk von eruptiven Klangballungen, stark im
deklamatorischen Ausdruck und in der Behandlung
der Intervalle. Nach der kraftvollen SchluRsteigeru
gab es viel dankbaren Beifall, fir den sich der
anwesende Komponist bedanken konnte. Den zweiten
Teil fillte die Kantate ,Der ewige Kreis' des
augenblicklich sehr schopferisché&urt LiBmann..
Nicht nur instrumentatorisch in den Zwischenspiglen
sondern auch chorisch wird mit einer sehr freizégig
Harmonik und energischem Rhythmus gearbeitet. ...
Als starksten Eindruck empfing man den Zwiegesang
zwischen Chor und Solisten b8hakespearegRaub

der Schonheit’, auch das weitbogige Finale sowse di
schlichte und (berzeugende Steigerung des
Gesamtwerkes.Lothar Lessing sang mit kraftig
rundem, heldisch gefarbtem Bariton die Solopartie
restlos Uberzeugend. Die Leistung des Chores war
nicht weniger vorbildlich.

F. W. Kranzhoff, rechts (1937).

F. W. Kranzhoff (22.2.1937).

Konzert des Essener M.G.V. und des Stadtischen®maiseWitten (14.11.1937).
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Konzert des Essener M.G.\d des Stadtischen Orchesters Witten (14.11.1937).

Urauffiihrung der Kantate ,Der ewige Kreis’ von Kuif3mann durch den Essener M.G.V. im Essener Saain
14.11.1937 (Essener Anzeiger 17.11.1937).
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Kranzhoffslangjahrige Erfahrung als Chorleiter,
sein ungestumer, kinstlerischer
Gestaltungswille und nicht zuletzt seine
suggestive Dirigierweise, mit der er die Sanger
in seinen Bann zog, hatten ihm rasch
Anerkennung verschafft. Im Laufe von nur
wenigen Jahren war er ein bekannter und allseits
gesuchter Dirigent.

Kranzhoffscher Quartettverein und M.G.V. Glickauf
Gelsenkirchen (1937).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1938).

Im  Sommer 1937 vertffentlichte  die
westdeutsche Presse ein > Interview, das weite
Kreise mit dem ,Lebensbild und Alltagswerk*®
des aufstrebenden, jungen Chorleiters vertraut
machen sollte.

> 100 Sanger héren auf des Kommando von Dr.
Kranzhoff. Ein Blick hinter die Kulissen des
MannergesangSWEZ 1937)

Die hiesigen Freunde des Mannergesangs kennen ihn
alle: den kleinen beweglichen Mann, der ein
Nervenbiindel zu sein scheint, dem die Musik auf dem
Podium gleichsam aus den Fingerspitzen, den
beschwoérenden Gesten flie3t. So reifdt er seineeBang
zum Fortissimo, um in nachsten Augenblick ein
hauchfeines Piano zu erzwingen. Es ist ein eigenes
Vergniigen, diesem Bewegungsspiel zuzusehen, und
es mutet selbstverstandlich an, daf? der Wohlklasg d
Chorkérpers sich der Hingabe des Dirigenten
anpalfit...

Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhofist der Huter der
vaterlichen Tradition. Erst drei8ig Jahre ist drusd
dennoch in allen Satteln musikalischer Kunst
zuhause... Rund tausend Séanger héren wochentlich
auf sein Kommando, und wenn man die Erfolge der
Erziehungsarbeit kennzeichnen will, so tut man am
besten, die Kritiken gelegentlicher Konzerte zetes
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Wie die offentliche Reaktion auKranzhoffs

Wirken als Chorleiter erkennen lafdt, hatte er
sein Ziel, den Mannergesang wieder attraktiv zu
machen, weitgehend erreicht. Im zeitlblichen

Sprachton wurde er in der > Presse als ein Chor-

,Fuhrer bezeichnet, der seine Sanger mit
professionellem Kénnen und Elan zu intensiver,
disziplinierter Probenarbeit anhalt.

> ,Wir hiten das Erbe*. Besuch in der
Ménnerchorprobe (Pressemitteilung Oktober 1937)

Gewil3 ist es auch heute noch nicht leichtuiisere
Vereine, mit groReren Konzertveranstaltungen var di
Offentlichkeit zu treten. Neben den finanziellen
-Problemen®, die es dabei zu I6sen gibt, gehdérbeakine
lange, ernste und intensive Einsatzbereitschaftién
Proben dazu, um in Ehren bestehen zu kdnnen. Dte Z
der Liedertafelei ward mehr und mehr uberwundere Di
neue Zeit stellt auch den Méannerchdren neue unBegro
Aufgaben. Hier wird es darauf ankommen, die recht
Synthese zu finden zwischen dem, was gut und hbdigtan
war am alten deutschen Mannergesang und dem ste
pulsierenden Geist unserer Zeit.

Heute ist unbedingte Konzentration auf die
Gesangsarbeit und strenge Disziplin das Merkmal der
Probe. Erst recht, wenn der richtige Mann den Sibl,
wenn der Dirigent so viel suggestive, anfeuerndéftirin
jedem Augenblick ausstrahlt, dal} diese Konzentratio
durch zwei oder drei Probestunden hindurch niemals
abreif3t.... Gestrafft und federnd stdbt. Kranzhoffvor
seiner Schar, der intensiv gestaltende, Singfrduadtig
erweckende Fuhrer, aber auch der temperamentvolle
Vorsanger ...

Hier setzt unsere Probe ein. ,Wie schon list
freundliche Stille, himmlische Ruh“. Wir formen uns
selbst die Worte zur unsterblichen Melodie, die der
Mannerchor diesmal nur summt als Begleitung zur
Tenorstimme. Kranzhoff holt den Klang préchtig
harmonisch heraus, in einem ausgezeichneten Liejsgsi
und gibt jeweils die Atemtechnik dazu an. ,Nicht
Taktschlager, sondern Padagoge sein, wirklich jeebe

sicher. ,Den Einsatz“, so meint er gerade einmatden
Tenoren, ,mussen Sie nicht abwarten, da habe itlaleni
Bassen zu tun, damit die Passagen kommen!*

Im Méarz 1937 wurdéKranzhoffzum Leiter der
Westfalischen Chorleiterschule in Bochum und
als Dozent am Musikseminar des
Konservatoriums der Musik in Gelsenkirchen
berufen.

Berufung zur Leiter der Chorleiterschule am Hoffmsehen
Konservatorium/Bochum und der Leitung des Essen&.Wl
(Marz 1937).

Berufung zum stellvertretenden Leiter des Gelsehlkiner
Konservatoriums (September 1937).

mit den Sé&ngern“ nennt er das zwischendurch. Sein
grundmusikalische, beschwingte Fuhrung, von knappen
treffenden Erlauterungen oder Korrekturen unterheoc
lanRt den Probenvorgang fast mihelos selbstversténdl
erscheinen... Jeder weil3 sofort, was gemeint ist wmsl w
von ihm und seiner Stimmgruppe gefordert wird. kurz
Wiederholung. Es klappt.

Auch Jakob Kranzhoffstimmlich wuchtig gefuihrter
Chor ,Die Kadetten’ wird schnell noch einmal repeti
Dann wachst wie ein inbrinstiger Anrifurt LilBmanns
,Mediavita’ auf, eine herbe, kraftvolle und echte
neuzeitliche Chormusik.

Wuchtig und diszipliniert klingen die Cresdemnd
DecrescendiFranz Philipps hymnische Chore aus der
Kantate formt

Kranzhoff mit elementarem Schwung. Das letzte an
Stimmaufwand und Chorkraft wird herausgeholt vieral

im groRen SchluRchor: ,Nun wollen wir Gott, dem kher
lobsingen’. Kranzhoff halt seine Séanger keineswegs
Uberangstlich an der Hand...Er macht sie selbstanatig u
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In dem von MusikdirektorHans Sredenscheck
geleiteten  Gelsenkirchener  Konservatorium
unterrichtete er in den Fachern Dirigieren,
Theorie, Komposition und Musikwissenschatft.
Die dem Hoffmannschen Konservatorium in
Bochum  angeschlossene  Chorleiterschule
vermittelte eine zweisemestrige Ausbildung in
den Lehrfachern Padagogik, Psychologie,
Werkdarstellung, Stoffoehandlung, Dirigieren
und Gesangsmethode.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (3. von rechts) und
Kollegen des Hoffmannschen Konservatoriums
Bochum (1937

Berufsspezifische Hauptfacher waren
Musiktheorie, Musikwissenschaft, Rhythmik,
Stimm- und Gehorbildung sowie Partiturspiel.

Die ihm eigene Bescheidenheit, vielleicht auch
sein  Desinteresse an  organisatorischen
Betatigungen hielten Kranzhoff davon ab,
Offentliche  Funktionen zu  Ubernehmen.
Angeblich wurde ihm seinerzeit nahegelegt, in
die NSDAP einzutreten. Ob es dazu kam, ist
ungeklart.

Prospekt des Hoffmannschen Konservatoriums Bochum
(1937).

Dozenten und Schiller des Hoffmannschen KonseruatsrBochum. Vordere Reihe von links: Dozent
Finkgarden, Professor Rudolf Hoffmann, Ferdinanthéfin Kranzhoff (1937).

176



Ausbildungsgénge der Chorleiterschule des Hoffmeimas

Konservatoriums Bochum (1937).

Bei den > Wertungssingen des Deutschen

Sangerbundes Ende 1938 farédnzhoffmit der
Auffihrung eines Chorsatzes v&aul Graener
groRe Anerkennuny.

> Gutachten zum Wertungssingen in Dortmund
(23.10.1938)

Chor: Kranzhoffscher Quartettverein

Aufgefiihrtes Werk: Husarenlied (Paul Graener)

Schon die Wahl einer der neueren Schépfungen
Graenersfur Mannerchor liel3 aufhorchen, zumal der
Berliner Lehrergesangverein die Komposition als
Urauffihrung herausgebracht hatte. Wer sich an
solche Choére wagt, muf3 schon durchaus sattelfest i
jeder Hinsicht sein und wissen, was er seinem
Chormaterial zutrauen darf. Die ziemlich schwierige
Aufgabe wurde jedenfalls sehr gut gelost ... Selr g

war die Deklamation und die Lockerung der Stimmen,

ebenso natirlich der Ausgleich des Chorklanges.
Gesamteindruck: Sehr gut

> Gutachten zum Wertungssingen
(Essener Allgemeine 3.11.1938)
Chor: Essener Mannergesangverein

in Essen

Die Darstellung des ersten Chores durch den
herrlichen Verein gestaltete sich unter der feurige
Leitung seines jungen Chorleiters zu einer der

schonsten  Gipfelleistungen  dieses
Wertungssingens. Welch edles Material,
hervorragende Tonbildung !
gesangliche Kultur, treffiche Aussprache,

groR3artigen
welch
Uberall hoért man
feine

Rhythmik und Dynamik und grundmusikalische

Auffassung durch den hochbegabten Chorleiter.

87 Graener war als Nachfolger von Wilhelm Furtwangler

zeitweise Vizeprasident der Reichsmusikkammer.

Interview WEZ (1937).

Der MGV Essen beim Wertungssingen des Deutschen
Sangerbundes/Kreis Essen (16.10.1938).
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Gutachten zum Wertungssingen des Deutschen Samgie®/reis
Essen (16.10.1938)

Gutachten zum Wertungssingen des Deutschen

Sangerbundes/Kreis Dortmund (23.10.1938).
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Ein Jahr nach der Ubernahme des Essener
Mannergersangvereins 1846 wurd@anzhoff
auch die Betreuung zweier traditionsreicher
Mannerchdre aus Oberhausen Ubertragen. Nach
der Zusammenlegung der Chore unter dem
Namen > Oberhausener Mannergesangverein
1879 sollte er den zahlenmaliig aufgestockten
neuen Verein zu neuer Blite fuhren.

Unter Kranzhoffs Leitung standen 1939
insgesamt sechzehn Méannerchore.

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff wahrend einer Probepbeshung mit dem Oberhausener M.G.V. (Ostern 1939).

> Der Neue Dirigent(Neuer Tag 14.12.1938)

Erste Voraussetzung fir die Bildung eines
leistungsfahigen Vereins war, fir eine zahlenmafiige
Erstarkung zu sorgen... Dariiber hinaus war man sich
aber bewuf3t, dal man nur dann das gesteckte Ziel
erreichen kénne, wenn man die Dirigentenfrage einer
befriedigenden Losung zufiihre. Dabei kam es darauf
an, eine Personlichkeit zu gewinnen, deren
kiinstlerische Bedeutung und F&higkeiten uber
Ortliche Grenzen hinaus Uber jeden Zweifel erhaben
war.

Mannerchore
Kranzhoff

unter

Leitung von F. Wilhelm

MGV ,Liederhbbatteln

MGV ,Gliickaufleckendorf
MGV ,Concord@ortmund
MGV ,Cacili®ortmund

MGV ,Freundsdh Witten
Bochumer MGV
Kranzhoffsclf@uartettverein
Dortmund

MGV ,GlickauBelsenkirchen
Dortmunder MGV
ABCD-Chor Barh

MGV VEW Dortmd

MGV Herne-Ribighausen 1877
Annener MGV

MGV Viktoriddils

Essener MG\ 68

MGV Oberhausen
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Auf einer seiner letzten Konzertveranstaltungen
fuhrte Kranzhoff 1938 Otto Jochums
Vaterlandische Hymne’, deren Urauffihrung
1937 auf dem Breslauer Sangerbundfest einen
nachhaltigen Eindruck hinterlassen haRedolf
HoffmannsChorkantate ,Wieland der Schmied’
und die Kantate ,Deutschland’ vomRudolf
Eisenmannauf. Der fur Méanner-, Knaben- und
Fernchor sowie  Orchester geschriebene
Chorzyklus des  jungen Regensburger
KomponistenEisenmannwar eine Bearbeitung
vaterlandischer Volkslieder wie ,Stimmt an mit
hellem, hohen Klang’ und endete mit einem
Zitat der Nationalhymne.

Die Auffuhrung der Kantate ,Deutschland’
wurde umrahmt von kirzeren Chorwerken von
Joseph Haas, Wilhelm Jungnd Walter Rein

die ebenfalls als Vertreter der sogenannten
,zeitgenossischen Musik der Nation’ galten. Das
Gesamtprogramm enthielt aber auch
traditionelle  Kompositionen, darunter das
,Benediktus’ aus einer Messe voNlathieu
Neumann ein Orgelvorspiel vonMax Reger
sowie Liedwerke vorHugo Kaun, Max Reger,
Jean SibeliusindEduard Grieg

Es wére zu erwarten gewesen, daldenmanns
Kantate uneingeschrankte Zustimmung
gefunden hétte, denn das im Monumentalstil
geschriebene Chorwerk entsprach thematisch
voll und ganz der Forderung nach einer deutsch-
nationalen Ausrichtung. Offensichtlich gab es
aber auch zu diesem Zeitpunkt noch >
Rezensenten, die dem Werk allein deswegen das
Pradikat ,modern“ und ,zeitgendssisch* nicht
uneingeschrankt zubilligen wollten.

>  Konzertbesprechung (Essener Volkszeitung
1.11.1938)

Die neuen Wege im deutschen Mannergesang sind
immer noch etwas verworren. Von einer
ausgesprochenen Moderne ist nur in seltenstennFalle
zu reden. Wir kdnnen uns auch nicht entschliel3ien, d
gro3e Kantate ,Deutschland’ vdRudolf Eisenmann

zu Werken moderner Art zu zahlen. Mag sein, dai3
durch das Grundmotiv des Chores ... eine gewisse
Harmoniefolge, die schon mehr der Vergangenheit
angehort, gegeben war, man hatte sich trotzdem
denken und vor allem auch winschen kdnnen, dai3
dieses einmal aufgegriffene Thema zeitgemaler
musikalisch abgewandelt worden ware.

Zu Kranzhoffdetzten Konzertveranstaltungen
zahlt ein mit dem Gelsenkirchener
Mannergesangverein ,Glickauf’ durchgefuhrtes

Konzert vom Januar 1939, das dem Andenken
seines verstorbenen Lehrmeisteiggo Kaun
gewidmet war. Im Mittelpunkt des Programms
stand dessen Chorkantate ,Heimat'.

Wie die Programmgestaltung Uuber Jahre
verdeutlicht, hatte Kranzhoff zwar
Zugestandnisse an den Zeitgeist gemacht und
sich der schwierigen Aufgabe gestellt, auch den
Bedurfnissen laienhafter Sanger und Zuhdrer
Rechnung zu tragen, er war aber stets bemuht
gewesen, das kinstlerische Niveau
hochzuhalten.

Schubert-Abend mit dem M.G.V. Liederhort in Datteln
(3.4.1938)

Im Zuge der neuen, politisch gewollten Funktion
der Musik fur die breite Masse wurde es
allerdings zunehmend schwerer, anspruchsvolle
Kompositionen in die Konzertprogramme
aufzunehmen. Dies galt insbesondere fur die
berufliche Chorarbeit in der Provinz. So sah sich
Kranzhoffim Januar 1939 in Witten gendtigt,
eine sogenannte >,Chorfeierstunde’ unter dem
Motto  ,Lieder der Nation” auf die
Erwartungshaltung der dortigen Sanger und
Zuhorer abzustellen, die Wert auf ,beschauliche’
beziehungsweise  kampferische Melodien’
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legten und alles Moderne als Kinsteler

empfanden.

> Chorfeierstunde — Lieder der Nation (Annener
Volkszeitung 24.1.1939)

Der Annener Manner-Gesang-Verein hatte zu einer
Chorfeierstunde ... eingeladen, um durch deutsche
Musik und deutschen Gesang nachzuweisen, dafl3 er
gewillt ist, Kulturarbeit zu leisten ...Ein Blick iniel
Vortragsfolge (Uberzeugt uns von der hohen
Wertschatzung, die dem alten und besonders auch
dem neuen Liedschaffen zuteil wird... Vielen Horern
...will das moderne Singen nicht recht gefallen.
Gewil3 ist, daR manches Neue des Liedschaffens bald
vergessen sein wird, wenn sich mit der Zeit sein
Unwert erweist. Die Zeit des Umbruchs in der Musik
ist noch nicht vollendet,... aber fur den aufmerksamen
Beobachter und Sucher zeichnen sich doch schon die
Wege immer deutlicher ab, die uns zu arteigener,
volkgebundener Musik fiihren... Erfreulich ist die
frische, natirliche Art des Singens der Lieder deis
Kampfzeit der Bewegung, die ja auch in ihren stnaff

Rhythmen und kampferischen Melodien jede
Kinstelei von sich aus verbieten.
Die  beruflichen  Verpflichtungen lieRen

Kranzhoff zunehmend weniger Zeit fir die
kompositorische Arbeit. Angesichts seiner
hohen Arbeitsbelastung vermerkte er in einem
Rechenschaftsbericht vom Oktober 1937: ,Zu
den einzelnen Proben habe ich rund 10 Chére
mit insgesamt Uber 350 Chorstimmen, den
Chor- und Orchesterpartituren sowie 45
Chorblicher getragen. Wenn der tagliche Arger
mit Zahlen zu messen ware, dann hatten wir
schon 1938.58

Im Mai 1938 wurde seine Arbeit durch eine
zweimonatige militérische Ausbildung
unterbrochen. Sein Entschlul3, sich freiwillig zu
melden, erwuchs aus der Sorge um eine
vermeintliche Bedrohung seines Vaterlandes.
Ende August 1939 wurde er zum aktiven
Wehrmachtseinsatz einberufen.

Kranzhoff  rechnete nur mit einer

voruibergehenden Unterbrechung seiner
beruflichen Arbeit. Nicht nur seine physische
Schwache, auch das dem sensiblen Kiinstler

8 Der Bericht verzeichnete fiir den Monat Oktober 18683hs
Konzerte, vierunddreiRig Chorproben, sechs Extitagmovier
Orchesterproben und sechs Generalproben. Zusamihdem
morgentlichen Vorbereitung (Schriftwechsel,
Programmaufbau, Studium der Chére und
Orchesterpartituren) fihrten diese Verpflichtungan
einem Arbeitstag von bis zu 13 Stunden.

Rechenschaftsbericht Gber die monatliche
Arbeitsleistung (August 1937).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (13.5.1938).

fremde militdrische Umfeld und der Verzicht
auf nahezu jedes kinstlerische Schaffen
machten den Wehrdienst zu einer nahezu
unertraglichen Belastung.

181



Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn Mitte) wahrencher
Militaribung in Arnsberg (Juni 1939).

Kranzhoffsletztes Werk war ein Anfang 1940 in

seiner Danziger Garnison  komponierter

Militarmarsch’ fur Blasorchestet’

,Regiment-Fischer-Marsch' fiir Blasorchester, Ret.-
49/1940. Takte 1-6.

8vgl. Werner Egk: ,Marsch der Deutschen Jugend'.

Entwurf zum ,Regiment-Fischer-Marsch' (20.2.1940).

In der Annahme, dal er seinem Volk nicht nur
.mit der Leier*, sondern auch ,mit dem
Schwert” zu dienen habe, nahm er offensichtlich
Abstriche hinsichtlich seiner kinstlerischen
Entfaltung in Kauf. Wie er in seinen > letzten
Briefen mitteilte, glaubte er jedoch, dal3 ,in ihm
etwas reife, das unbedingt Frichte tragen®
musse.

> Feldpost Ferdinand W. Kranzhoffs:

4.2.1940: Ich kann an eine Entlassung wegen meine
kiinstlerischen Veranlagung nicht denken. Heute
erblicke ich meine Erflllung im rein Soldatischen.
Was heildt es, wenn ich mit meiner Waffe kampfe ?
Wir verstehen dieses harte Handwerk auch.

8.2.1940: Zeitweilig war es fur mich furchtbachl
habe es ertragen, weil es sein mul3te. Aber, unser d
Zukunft.

16.2.1940: Lebe wohl. Hoffe und glaube mit mir an
eine bessere Zukunft. Mein Gebet soll sein, diese
Gnade der Vorsehung erringen zu durfen.

17.2.1940: Ich habe mehr denn je das Gefiihl, daf? es
uns besser gehen wird, trotz der schweren Zeit. Es
reift etwas in mir, das unbedingt Friichte tragef3mu
Es wird der grolRe Tag des Wiedersehens kommen,
und nichts wird uns trennen als die unabanderliche
Bestimmung der Vorsehung.

20.2.1940: Nach der begeisterten Aufnahme von allen
Seiten beschaftige ich mich mit dem musikalischen
Wert der Arbeif’ Sie hat in ihrer strengen
dreiteiligen Form sehr schéne lebendige Motive ...
Nicht nur, daf3 mir die Marschform und der Rhythmus
gelungen zu sein scheint, sondern meine unbefangene
Musikalitat mufd zum Durchbruch gekommen sein.
21.2.1940: Es ist verdammt schwer, als Soldat seine
Pflicht zu tun und darliber hinaus seine Musik zu
treiben. Gdbe man mir Zeit, es wirden jetzt gute
Arbeiten entstehen. Es hat nicht sollen sein.
22.2.1940: Meine Aufgabe ist noch nicht erfillth Ic
fuhle eine ungeheure Kraft in mir. Meine Aufgabe
mufd in besserer Form weitergefiihrt werden. Wie
sehne ich mich nach Euch ! Und dennoch: das
Vaterland.

% Kranzhoff bezog sich auf den in der Danziger Gami
geschriebenen Militarmarsch.
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3.3.1940: Es darf jetzt nicht heil3en, wie bleitke
am Leben und nach dem Kriege lebensféhig, sondern
was kann ich jetzt dem Vaterlande an auRRerster Kraf
bieten, um schnell zu siegen... Deine Liebe macht
mich glucklich. Deine Tapferkeit unsagbar stolz.
Doch sage nicht, was Du geopfert hast, sonderneverd
bereit, dem Vaterlande noch mehr, viel mehr zu
opfern.

3.4.1940: Das Landserleben muf3 man kennengelernt
haben. Ein Jahr ist fur mich schon reichlich. Misir
zuviel. Bald wird es besser werden. Eine korpedlich
Erleichterung gegen fruher ist bereits da. Vormlle
wo man Aufgaben hat. Die Kameraden fléten und
singen meinen Marsch. Eine kleine Freude.

4.4.1940: Der Lenker der Geschichte wird die
Volker bald zur Einsicht gebracht haben. Wir bauen
dann auf. ..Ein neues Leben, noch schdner, wertm auc
mit ahnlichen Kampfen. Wir sind jedoch durch
Kampf stark gewesen.

Auf dem Schiffstransport von Danzig nach

Norwegen dirigierteKranzhoff regelmafiig den

Bataillonschor. In sein Kriegstagebuch notierte

er: ,Hier wurde es allen klar, welche Kraft das

deutsche Lied hat, wie schon und einzig der

Mannergesang klingt. Fern von der Heimat sind Die letzte Seite des Kriegs-Tagebuches (10.4.1940):
wir durch das Lied unzertrennlich und mit dem --Gegen englische U-Boote sind Kriegsschiffe
Vaterland aufs engste verbunden. Wir schopfen YOrausgeschickt ...

immer wieder neue Krafte daraus.”

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (vorn rechts) auf deiedenau’ (8.4.1940).

Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (Ende 1939).
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Noch bevor Norwegen erreicht war, sank das des frihen Todes bewahrte ihn vor der bitteren
Schiff am 10.4 1940 nach Torpedobeschu3. Einsicht, welches Schicksal dem von ihm
Unter den Toten war aud¢franzhoff Die Gnade geliebten Vaterland bevorstand.

Untergang der 'Friedenau’ (10.4.1940).

Das Grab Ferdinand Wilhelm Kranzhoffs in Oslo

Der 'Kranzhoff-Platz' in Oslo (1941). (1941)
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3. Die posthume Werkrezeption

Im Laufe von rund anderthalb Jahrzehnten
Jahren bis zu seinem frihen Tod im Alter von
34 Jahren schrieldranzhoffliber 90 Chorséatze a

cappella oder mit kleiner instrumentaler
Begleitung, acht Chorsatze mit
Orchesterbegleitung, 39 Liedwerke, 16

kammermusikalische Werke und zwei Opern.
Sein kompositorischer Nachlal3 drohte 1944
durch Kriegseinwirkung verloren zu gehen und
konnte erst Jahre nach Kriegsende sichergestellt
werden. Da der Tod ihn unvermittelt aus dem
Schaffen herausril3, hatt&kranzhoff keine
Gelegenheit, sein Werk abschlieRend zu ordnen.
Mitte der achtziger Jahre wurde sein Nachlald
erstmals systematisch gesichtet. Es stellte sich
heraus, dal? ein Grofiteil der Kompositionen
erhalten geblieben wat.Da nur einige seiner
Frihwerke eine Opus-Zahl erhalten hatten, liel3
sich die Entstehungszeit vieler Kompositionen
nur mittelbar festleger.

Nachdem die bis1935 entstandenen Werke
grofRenteils zur Auffiihrung gelangt waren, hielt
Kranzhoff sie angeblich anschlielBend unter
Verschlul3. Sie wurden zu seinen Lebzeiten mit
wenigen Ausnahmen nicht mehr aufgefuhrt. Die
Urauffihrungen eines Teils seiner spéateren
Kompositionen erlebte er nicht mehr. Nach
seinem Tod war er deshalb vorwiegend als
Dirigent bekannt.
1940 lie3 der
Norwegen im
Wettbewerbsausschreibung Kranzhoffs
,Regiment-Fischer-Marsch’ posthum
auffihren. Die Komposition wurde mit dem
ersten Preis ausgezeichnet.

Die ,Heldensymphonie’ wurde im November
1941 anlallich eines Totensonntags-Konzertes
uraufgeftihrt. Die Auffihrung fand in der
Stadthalle Hagen und in der Christuskirche in
Schwelm unter Mitwirkung des Stéadtischen
Orchesters Hagen und unter Leitung der

Divisionskommandeur in
Zuge einer

1 Nach dem Tod seiner Schwester Alexa und seines
Cousins Herbert Kranzhoff konnten weitere, bislalgg
verschollen geltende Kompositionen sichergestellt
werden.

92 Als Grundlage fiir die Erfassung der Werke und ihre
Entstehungszeit dienten die in der Regel auf den
Manuskripten vermerkten Jahresangaben, eine um 1944
posthum erstellte Bestandsaufnahme und Zeitangaben
den Konzert-Rezensionen.

MusikdirektorenHans Herwigund Fritz Danz
statt. Die posthume Gesamtauffihrung der
Trilogie ,Auf dem Felde der Ehre’ erfolgte in
Hagen, Schwelm und im Stadtischen Saalbau
Witten. In Schwelm wurden die Kompositionen
Kranzhoffs von Friedrich Handels Praludium
und Fuge f-moll undlohann Sebastian Bachs
Praludium in c-moll umrahmt.

Gedachtniskonzert in Hagen (23.11.1941).

Die Konzerte wurden als Ehrung der Gefallenen
thematisiert und deren Opfertod als ,Symbol des
letzten und treuesten Einsatzes fur das
Vaterland“ gewurdigt. Die > Presse bezeichnete
Kranzhoffs Tonsprache als ,modern* und
~eigenpersonlich“. Wie es hiel3, sei sie aufgrund
des Ethos ihrer Gesinnung ,in der Region des
deutschen Idealismus beheimatet® und ihr
Hauptmerkmal sei, dal’ sie ,wahr und ehrlich®
sei und auf ,asthetische Beschonigungen®
verzichte.

185



> F. Wilhelm Kranzhoff: ,Heldensymphonie".
Urauffuhrung im Totensonntags-Konzert
(Hagener Anzeiger 25.11.1941)

Bei diesem Werk&ranzhoffshandelt es sich nicht
um eine Symphonie, die vielleicht inhaltlich, fodmand
instrumental von der klassischen Symphonie hertauei
ware, sondern es liegt eine sinfonische GroRR3kortiposi
vor, deren Primat das Chorische istKranzhoff hat ..
alles in ein musikalisches Gewand gekleidet, dasine e
Ausdruckskraft aufweist, die packt und erhebt. &ein
Tonsprache ist modern und zudem eigenpersonlide. Al
Stimmfuhrungen — instrumental wie vokal — sind kralf-
eigenwillig, und die sich aus ihnen ergebende Adkoist
vielfaltig, aber dennoch stets tonal basiert. Das
Motivische, das Thematische hat Pragnanz; die Fem
einzelnen Satze, wie die Gesamtform, sie bleiben
durchaus  Ubersichtlich. Die  Stimmungen  der
Versdichtungen sind tUberzeugend getroffen. Und islas
wohl das Hauptmerkmal dieser musikalischen Sprache
sie ist ehrlich und wahr; sie verzichtet auf &ssobe
Beschonigungen, sie hat ein offenes Antlitz, sigt,saie
es ist. Eine starke Gefihlsfille ist ihr eigen; ulad Ethos
ihrer Gesinnung ist ein hohes und edles und beheirita
der Region des deutschen Idealismus.

Federfuhrend bei der posthumen Wurdigung des
Komponisten war der Hagener Musikdirektor
Hans Herwig Herwig betonte in seiner
Laudatio, dal3 es ihm ein Anliegen sei, ,auf
diese und noch andere bisher ungehobenen
Schatze aus dem Lebenswerk dieses
Frihvollendeten nachdriicklich aufmerksam zu
machen.”

Herwig  verknipfte den  AnlaR  des
Totensonntags mit dem aktuellen ,Weltringen*
im Jahr 1941 und dem ,heldischen Soldatentod*
Kranzhoffs Als herausragende Eigenschaften
Kranzhoffs nannte er dessen ,personliche
Bescheidenheit®, seine ,Insichgekehrtheit und
Innerlichkeit”, seine ,,absolute Abneigung gegen
allen au3eren Effekt und hohlen Glanz* und sein
Lunerbittich  strenges Suchen nach dem
musikalischen Ausdruck der Wahrheit.“ Es war
ihm auch der Hinweis ein ausgesprochenes
Anliegen, dal3 Kranzhoffs Schaffen frei von
jedem politischen Zweckopportunismus
gewesen sei und da@anzhoffim Unterschied

zu vielen anderen Klnstlern nie
~geschaftstiichtig glunstige Konjunkturen
wahrgenommen* habe.

> Hans Herwig: Das musikalische Vermachtnis
eines gefalllenen deutschen Soldatéh941)

War es schon an sich ergreifend, den Geist eines
gefallenen deutschen Soldaten, der sein jungesnLebe
fur die Zukunft unseres Volkes und seiner Kultur in
diesem Weltringen dahingegeben hat, im Klingen

seiner Musik unmittelbar zu vernehmen, so
erschitterte doppelt die Tatsache, dal3 die hier zur
Darstellung kommende Musik sich inhaltlich gerade
und ausschlieBlich um den Gedanken der hohen und
geheimnisvollen Bedeutung und Weihe des
heldischen Soldatentodes bewegt, den hier der
Komponist dieser Musik selbst erleiden muf3te. ..
Kranzhoff war ein echter deutscher, schopferischer
Musiker; als solchen adelten ihn gerade jene
Eigenschaften, die von jeher die wahrhaft grof3en
Geister innerhalb unserer Musik auszeichneten:
Personliche Bescheidenheit, Insichgekehrtheit und
Innerlichkeit, absolute Abneigung gegen allen
auBBeren Effekt und hohlen Glanz, unerbittlich
strenges Suchen nach dem musikalischen Ausdruck
der Wahrheit, vollkommene Unféhigkeit, fiur sich
selbst und sein Werk Reklame zu machen — wie so
mancher Vielgenannte gegenwartig — und mit dem,
was ihm an Musik aus innerstem Herzen floR3, zu
Markte zu gehen. Daher kommt es denn auch, dal3
man zu seinen Lebzeiten im allgemeinen so wenig
von dem Schaffen dieses Komponisten wufte oder
erfuhr; sein Name wurde mehr in Verbindung mit
seiner ausgedehnten Tatigkeit als Dirigent zaHesic
Mannerchdre in Westfalen und Rheinland genannt....
Die Musik Kranzhoffsist — weit entfernt von dem
Mannerchorstil der vergangenen Jahrzehnte -
unmittelbar aus dem Empfinden der Gegenwart heraus
gestaltet. Seine geistvolle musikalische Schreibavei
meidet daher jeden Ausdruck weicher Vertraumtheit
und bevorzugt melodische Fuhrungen von
unerbittlicher Strenge und herber Gewalt....

Ich erflille freudigen Herzens eine Ehrenpflichthwe

ich meine Kollegen im Reich auf diese und noch
andere bisher ungehobenen Schatze aus dem
Lebenswerk dieses Fruhvollendeten nachdricklich
aufmerksam mache. Durch die Auffiihrung dieser
Werke ehren wir nicht nur das Gedéachtnis unserer
gefallenen Brider in der denkbar wirdigsten Weise,
sondern wir erweisen damit auch dem gegenwartigen
Musikschaffen dadurch einen besonderen Dienst, daf3
wir die Musik eines grol3en Musikers unserer Zeit an
das Tageslicht ziehen, dem es der Adel seiner
Bescheidenheit verbot, zu seinen Lebzeiten selbst
nach auf3en hin fur sein Schaffen einzutreten.”

Die posthume Urauffihrung des Chorzyklus
,Fruhlingsreigen’ erfolgte im Rahmen eines
stadtischen Konzertes im Mai 1942 in
Gelsenkirchen unter Mitwirkung des stadtischen
Orchesters. Das Konzert stand unter dem Motto
,Beschwingte Musik’ und war als
\Volkskonzert’ fir die im Krieg schaffenden
Menschen gedacht. Auf dem Programm standen
weiterhin eine Symphonie vokllaydn sowie
Werke von Konradin Kreutzer, Friedrich
Smetana, Ernst von Dohnanyind Hector
Berlioz.

In den > Rezensionen hiel3 es, d&fanzhoffs
Komposition eine ,schlichte, echte und neue
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Haltung® ausdrticke, die sich im ,herben Duktus
der Melodie und in der sparsamen, dem purer
Klangreiz abgewandten Harmonik® &ufl3ere.

> Urauffihrung des Zyklus ,Frihlingsreigen’
(Gelsenkirchener Zeitung 27.5.1942)

Als zweite der Veranstaltungen zur erfreuenden und
entspannenden Vermittlung guter Musik fiir die
schaffenden Menschen wahrend des Krieges bot da
Stadtische Orchester Gelsenkirchen unter Leitumg vo
Musikdirektor Dr. Hero Folkerts ... einen Reigen
beschwingter Musik...WeDr. Ferdinand Wilhelm
Kranzhoffwar, wissen wir... Die funf Lieder kommen
alle aus einer schlichten und echten neuen Haltung
aus einer mannlichen Haltung, die sich im jungen,
herben Duktus der Melodie und in der sparsamen,
dem puren Klangreiz abgewandten Harmonik
nachdrucklich &aufRert. In ihrer linearen Fihrung,
umwoben und stilgerecht erganzt durch das
begleitende kleine Orchester, sind diese Gesange
schlichte und starke  Ausdruckswerte, dem
unkompliziert innigen Gehalt der Texte lebendig
nachempfunden.

> Urauffuhrung des Zyklus ,Frihlingsreigen’

(Gelsenkirchener Allgemeine Zeitung 27.5.1942)

Vor allem aber war es die Urauffihrung des

,Frihlingsreigens’ vorFerdinand Wilhelm Kranzhaff Auffuhrung der Chorkantate ,Frihlingsreigen’ durch
dem im Norwegenfeldzug gefallenen, als das Stadtische Orchester Gelsenkirchen (25.5.1942).
Mannerchordirigent bekannten Komponisten, die

diesem ersten Teil Gewicht gab. Funf kurze Gedichte

.... sind zu einem Zyklus vereinigt, der Stimmungen

bald rhythmisch gestrafft, bald voller Erwartungen,

neckisch und dann wieder verhalten, Raum gib, dabei

immer eine volkstimliche Linie einhaltend. Den

starksten Eindruck hinterliel3 das ,Bauerngebetien

eigenpersonlich gefarbten Harmonik und der uber

wuchtig schreitenden Vierteln schwebenden Melodie.

Weitere Werkauffihrungen waren zwar geplant,
kamen aber aufgrund des Kriegsverlaufs nicht
mehr zustande. Den Zeitumstanden fiel auch die
angesetzte Urauffuhrung des Chorzyklus
,Abendliche Welt und feierliche Nacht' zum
Opfer.

Da seine Witwe den Nachlal? bis zu ihrem Tod
im Jahr 1985 unter Verschlul3 gehalten hatte,
gerietKranzhoffsSchaffen in der Nachkriegszeit
zunachst in Vergessenheit. Nur in zwei Fallen
kam es auf Drangen von auf3en zu einer
Werkauffihrung. 1947 wurde in Dortmund und
Bochum die Komposition ,Chor der
Bergméanner aufgefuhrt. 1954 sorgte das
Erwin Hausler-Quartett flur die Urauffihrung
desStreichquartetts Nr. 2. In den Rezensionen
hiel3 es dazu: ,Seine Streichquartettarbeit ist

eine klanglich intime Komposition, die Auffiihrung des Streichquartetts Nr. 2, Reg.-Nr.
41/1932 in Werl (19.3.1955).
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impressionistische  Zuge tragt und den mitgeschnitten. Hohepunkte im Rahmen dieser
empfindsamen Musiker verrat.” Konzerte waren die Einstudierung dé&tude

X' durch den Pekinger Klavier-Solist@aihang
Als der Nachla? wieder zuganglich wurde, Du im Jahr 1999 und die Auffihrung des
kamen zwischen 1988 und 2006 insgesamt 25 Klavierkonzertes Jmpromptu’ unter
Werke, vornehmlich Lieder und Mitwirkung der japanischen PianistiKaoru
kammermusikalische Arbeiten aus den frihen Maruyamaim Jahr 2002.
dreiBiger Jahren, zur Auffihrung. 19 Werke
wurden eingespielt oder

Rezension zur Auffihrung des Streichquartetts NwW2stfalenpost 23.3.1955).

Rezension zur Auffiihrung der Klavierstiicke ,EtudeReg.-Nr.37/1929 und ,Altes Bild’, Reg.-Nr. 56/39 sowie des
Streichquartetts Nr. 1, e-moll, Reg.-Nr. 38/192ipflische Rundschau 6.6.1990).
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Auffihrung der Romanze 'Tag Mahal' in Lemgo
(2.6.1991).

Auffihrung der Romanze ,Tag Mahal’ fur Violine und
Klavier, Reg.-Nr. 41/1932 in Essen (16.2.1991).

Werkauffilhrungen in Lemgo (24.11.1996) von ,Tag
Mahal' fur Singstimme und Klavier, Reg.-Nr.

51/1932, ,Frihlingsreigen’ fiir Singstimme und
Klavier, Reg.-Nr. 71/1937, ,Sonntagsstille’ fir

Singstimme und Klavier, Reg.-Nr. 55/1932 und der
Klaviersticke ,Das Gastmahl’, Reg.-Nr. 40/1933 und
,Etude X', Reg.-Nr. 37/1929.
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Rezension der Werkauffiihruna in Lemao am 24.11.¥989fhischeRundschau 26.11.199

Auffihrung des ,Impromptu’ fiir Klavier und
Orchester, Reg.-Nr. 45/1930. Ausfiihrende: Kaoru
Maruyama/Klavier und die Orchestergesellschaft

Detmold (13. und 17.2.2002).
Auffihrung der ,Etude X', Reg.-Nr. 37/1929 durchifi@ng

Du/Klavier (30.10.1999).
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Rezension zur Auffiihrung des ,Impromptu’ fiir Klaviend Orchester (Lippische Landeszeitung 15.2.2002)
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Dokumentierte Werk-Auffihrungen, Konzertmitschnitte und Einspielungen(1928-2006)

Auffihrung Einspielung/ Werk Besetzung
Jahr Mitschnitt (Entstehungsjahr)
(Ort) Jahr (Ort)
um 1926 Es gingen drei heilige Frauen (um 1926) Méannerchor
1928 (Luttich) Kyrie aus Vorspiel und Kyrie (1927) Chor
um 1930 (Berlin) Impromptu (1928/29) Klavier, grofl3es
Orchester
1931 (Gelsenkirchen) Der Winter ist vergangen (1931) Méannerchor
1931 (Gelsenkirchen) Der Soldat (1931) Mé&nnerchor
1931 (Gelsenkirchen) Der Schweizer (1931) Méannerchor
1931 (Gelsenkirchen) Zwei Konigskinder (1931) Mé&nnerchor
1932 (Miinster) Thalatta (1932) Sopran, Klavier
1932 (Munster) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
1932 (Miinster) Wonn ist Wonne (1932) Tenor, Klavier
1932 (Munster) Ascendit deus (1930) Motette flr gemischten
Chor, Violine, Violoncello,
Klavier
1933 (Miinster) Duett aus der Oper ,Kreuzweg" (1927-1932) | Sopran, Tenor, Klavier
1933 (Munster) Vorspiel fur groRBes Orchester (1933) Grol3es Orchester
1933 (Miinster) Das Lied von der Glocke (1926) Doppelquartett fir
Mé&nnerstimmen
1933 (Miinster) Gastmahl (1932) Klavier
1933 (Munster) Triosonate (1932) Violine, Violoncello,
Klavier
1933 (Munster) Wonn ist Wonne (1932) Tenor, Klavier
1933 (Miinster) Altes Bild (1933) Singstimme, Klavier
1933 (Munster) Der Einsiedel (1933) Bariton, kleines
Orchester
1933 (Gelsenkirchen, Sonntagsstille (1932) Sopran, Klavier
Dortmund)
1933 (Munster, Thalatta (1932) Sopran, Klavier
Dortmund)
1933 (Dortmund) Der Soldat (1931) Mé&nnerchor
1934 (Dortmund) Der deutsche Schwur (1930) Ménnerchor, Blaser
1934 (Dortmund) 1934 Volksweisen (1931-34) Ménner- und Frauenchor,
(Reichs- Soli mit Instrumentalem
Sender Vor- und Zwischenspiel
Kdln)

1934 (Bochum)

Deutsches Weihelied (1933)

Méannerchor

1934 (Bochum,
Dortmund)

Tag Mahal (1932)

Violine, Klavier

1934 (Dortmund)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Klavier

1935 (Wanne)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Klavier

1935 (Wattenscheidt)

Glaube (1934)

Tenor, Mannerstimmen,
Frauen- und Knabenchor,
Blaser

1935 (Witten) Der Postillion (1935) Ménnerchor
1935 (Dortmund) Chor der Bergméanner (1935) Ménnerchor
1935 (Dortmund) Horch was kommt von drauf3en rein (1935) | Mannerchor
1935 (Witten) Landsknechtsmarsch (1935) Ménnerchor

1935 (Witten)

Mein Heimatland Westfalen (1934)

Singstimme, Klavier

um 1935 Psalm 150 (1934) Achtstimmiger
Mannerchor
1935 (Wattenscheid) Glaube (1934) Ménnerchor

1936 (Wanne)

Gréaber des Krieges (1936)

Méanner- und Knabenchor

1936 (Dortmund)

Chor der Bergmanner (1935)

Mannerchor

1936 (Dortmund)

Mein Heimatland Westfalen (1934)

Singstimme, Klavier

1936 (Dortmund)

Duett aus Akt | der Oper ,Kreuzweg"

Sopran, Tenor, Klavier
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(1929/30)

1939 (Dortmund)

Zwei Konigskinder (1931)

Méannerchor

1941 (Norwegen)

Militdarmarsch (1940)

Blasorchester

1941 (Hagen,

Heldensymphonie (1936)

Soli, Mannerchor,

Witten Knabenchor, Holzblaser,
Schwelm) kleines und grol3es
Orchester
1941 (Hagen, Witten, Auf dem Felde der Ehre (1937) Ménnerchor,

Schwelm)

Knabenchor, Blaserchor

1941 (Hagen)

Unser Glaube (um 1938)

Méannerchor

1942 (Gelsenkirchen)

Frihlingsreigen (1937)

Bariton-Solo, kleines
Orchester

1947 (Dortmund, Chor der Bergmanner (1935) Méannerchor
Bochum)
1954 (Werl) Streichquartett e-moll (1927) Zwei Violinen, Viola,

Cello

1988 Trauermarsch (1925) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Etude X (1929) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Gastmahl (1932) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Streichquartett (1932) Zwei Violinen, Viola,
(Detmold) Cello

1988 (Blomberg) 1988 Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier
(Detmold)

1988 (Blomberg) 1988 Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
(Detmold)
1988 Weihnachtsliederfolge (1935) Bariton, Klavier
(Detmold)

1990 (Detmold) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier

1990 (Detmold) Etude X (1929) Klavier

1990 (Blomberg) 1990 Streichquartett e-moll (1927) Zwei Violinen, Viola,
(Blomberg) Cello

1990 (Miinster) Militdarmarsch (1940) Blasorchester

1990 (Blomberg) Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier

1991 (Blomberg) Mein Heimatland Westfalen (1934) Singstimme, Klavier

1991 (Detmold) Préludium Nr. 3 (1927) Grol3es Orchester

1991 (Lemgo, Essen) Tag Mahal (1932) Violine, Klavier
1996 Abendfriede (1935) Bariton, Flote,
(Detmold) Violoncello, Klavier
1996 Mein Heimatland Westfalen (1934) Alt, Klavier
(Detmold)
1996 Duett aus Akt | der Oper ,Kreuzweg’ Bariton, Klavier
(Detmold) (1929/30)

1996 (Lemgo) Etude X (1929) Klavier

1996 (Lemgo) Gastmahl (1932) Klavier
1996 Es ist so still geworden (1926) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Tag Mahal (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)
1996 Wonn ist Wonne (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Sonntagsstille (1932) Bariton, Klavier
(Detmold)
1996 Erntebitte (1935) Bariton, Klavier
(Detmold)

1996 (Lemgo) 1996 Frihlingsreigen (1937) Bariton, Klavier
(Detmold)

1999 (Blomberg) 1999 Etude X (1929) Klavier
(Detmold)

2002 (Blomberg) Altes Bild, Vorspiel (1933) Klavier
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2002 (Detmold, 2002 Impromptu (1928) Klavier, gro3es

Oerlinghausen) (Detmold) Orchester

2006 (Detmold) 2006 Triosonate (1932) Klavier, Violine,
(Detmold) Violoncello

Am Zustandekommen der Auffihrungen, fur Musik in Detmold sowie das Tonstudio der
Mitschnitte und Einspielungen waren neben Hochschule beteiligt.

deutschen und internationalen Interpreten vor

allem Solisten und Dirigenten der Hochschule

Solisten und Dirigenten der posthumen Werkauffiihrungen1988-2006)

Bloemecke, Karl-Heinz (Professor der Hochschule fir Musik Detmold,
Leiter des Hochschul-Orchesters)

Eichenauer, Ulrich (Hochschule fir Musik Detmold) Viola
Feiertag, Bruno (Hochschule fur Musik Detmold) Violine
Heidemann, Uta (Hochschule fur Musik Detmold) Violine
Helm, Wolfgang (Leiter des Heeresmusikkorps 100)

Hendrichs, A. (Hochschule fur Musik Detmold) Viola
Hochreiter, Matthias (Hochschule fur Musik Detmold) Violoncello

Geibel, Dorothea (Landestheater Detmold/Dozentin der Hochschule fiir | Sopran
Musik Detmold)
Jansen, Knut (Leiter der Orchester-Ges. Detmold)

Jerokhin, Serghei (Tschaikowsky-Konservatorium Moskau) Klavier
Johnson, Carlos (Hochschule fir Musik Detmold) Violine
Maruyama, Kaoru (Hochschule fur Musik Detmold) Klavier
Minnich, Matthias (Hochschule fiir Musik Detmold) Bariton
Petersen, Matthias (Dozent der Hochschule fur Musik Detmold) Klavier
Poliakow, Alexander (Konservatorium Moskau/Hochschule fir Musik | Violine
Detmold)

Poliakowa, Lydia (Akademie fiir Musik Moskau/Dozentin der Hochschule | Klavier
fur Musik Detmold)

Scheller, Frank (Hochschule fur Musik Detmold) Violoncello

Schikina, Irina (Konservatorium Moskau) Mezzosopran

Taihang Du (Professor der Zentralen Musikhochschule Peking) Klavier

Tilif, Inge (Hochschule fur Musik Detmold) Violine

Vater, Hans Henning (Hochschule fiir Musik Detmold) Violine

Wittermann, Lukas (Hochschule fur Musik Detmold) Violoncello

Im Jahr 1989 ehrte der WDRFerdinand (Ausschnitte aus ,Gastmahl’ fur Klavier, Reg.-Nr.

40/1933. Solist:Matthias Peterseilochschule fir
Musik Detmold)

,Dr. Ferdinand Wilhelm Kranzhofist mir seit zwei
Jahren bekannt. Als Studierender des
musikwissenschaftlichen Seminars leitete er, nach
schon vorher abgelegter Prifung als staatlicher
Musiklehrer, in meiner Vertretung des ofteren die
Proben des Universitatschores. Unterstiitzt duncé ei
langjahrige Chordirigentenerfahrung, zeigte er eine

) o . aulRerordentliche Fahigkeit bei der Probenarbed, di
1940 im Krieg in Norwegen. Er lebte zwar im 20. er stets rasch zu ihrem Ziele bringen konnte, $0 da

Jahrhundert, komponierte aber aus dgm _Geist o_les ich in ihm einen sich aufs Beste bewéahrenden Helfer
spaten 19. Jahrhunderts heraus. Eine wichtigeo8tati hatte, der auch weit gréReren Choraufgaben

ﬁ:ll:]tieseLi/llol?sr;is\;v:rrleM\lljvnesstte’rél?sew[?rlwbstgfgrgrin A\:\rqlra(rj;e gewachsen ist.” _AuB_eror_dentIiche _F_ahigkeiten als
ge . i . Chorleiter bescheinigt ihm in den drei8iger Jalten
lhnen diesen so gut wie vergessenen Komponisten damalige Direktor des Musikwissenschaflichen
vorzustellen. Barbara Kienscherfhat sich auf die Seminars der Universitat Miinster Pr&fr. Werner
Spurensuche gemacht. Korte, und als Chorleiter wurde er auch eigentlich
bekannt.

Wilhelm Kranzhoff mit einem
Komponistenportrat.

F. Wilhelm Kranzhoff: Komponistenportrét
(WDR 18.5.1989)

Als er eines gewaltsamen Todes starb, war er drst 3
Jahre alt, der Musikwissenschaftler, Chorleiter,
Kapellmeister und Komponisterdinand Wilhelm
Kranzhoff Er wurde in Bochum geboren und fiel
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Ab 1925 betreuteFerdinand Wilhelm Kranzhoff
namhafte Mannerchore, zum Beispiel in Dortmund,
Bochum, Gelsenkirchen und Essen. 1937 Ubernahm er
die Leitung der Chorleiterschule in Bochum. Seine
Dissertation widmete er dem Thema ,M&nnergesang
in Westfalen im 19. Jahrhundert'.

Doch versuchte sich der 1906 in Bochum Geborene
auch als Komponist. Wahrend seiner Minsteraner
Studienjahre entstanden zahlreiche
kammermusikalische Werke wie ,Das Gastmahl'.
(Ausschnitte des Klavierstiicks ,Gastmahl’, Reg.-Nr.
40/1933. Solist:Matthias Peterseflochschule fur
Musik Detmold)

.Mein Vater stammte aus einer Musikerfamilie. Der
Grol3vater, der UrgroRRvater, der Vater, der Onkid, a
waren sie musikalisch hauptberuflich tatig. Undsto

er frih hineingekommen in das Musizieren und
besonders in das Leiten von Chdren, denn sein Vater
war als Chorleiter tatig und und als Komponist, und
so ist er oft mitgenommen worden schon von friihauf
zu solchen Proben, und das war wohl der Einstieg. E
wollte dann nach dem Abitur zundchst Musiklehrer
werden und hat auch eine Gesangslehrerausbildung
gemacht. Dann hat er sich mehr verlagert auf das
Studium Klavier als Solofach. In Kdln, in Littictat

er das studiert, bis dann die entscheidende Plaase k
Komposition zu studieren. Das hat er in Berlin
gemacht. Dort war er Meisterschiler von Professor
Hugo Kaun und dann kam er 1930 nach Munster an
die damalige Westfalische Schule fur Musikfmin
Kranzhoff einziger Sohn des bereits 1940 gefallenen
Ferdinand Wilhelm KranzhofffaRt die wichtigsten
Ausbildungsstationen seines Vaters zusammen, die in
Minster enden. Dort legt&kranzhoff 1931 das
Staatsexamen als Lehrer fiur Komposition und
Musiktheorie ab, absolvierte dann das Examen als
staatlich geprufter Kapellmeister und promovierie m
dem Hauptfach Musikwissenschaft an der Universitat
Munster zum Dr. phil.

(Ausschnitte aus der Romanze ,Tag Mahal' fur
Violine und Klavier, Reg.-Nr. 42/1932. Solisten:
Hans Henning VateYjioline/Hochschule fir Musik
Detmold undMatthias Peterseilavier/Hochschule
fur Musik Detmold)

Wahrend seines Studiums engagierte &elhdinand
Wilhelm Kranzhoff bereits stark im Mdunsteraner
Musikleben. Er war Leiter des Proseminars der
Westfélischen Schule fur Musik, Kapellmeister der
Staatlichen Polizeischule sowie Assistent am
Musikwissenschaftlichen Seminar der Universitat.
.Mein Vater war sehr klein von Statur. Ich glauke,
war sehr ehrgeizig, vielleicht deshalb auch sehr
fleiBig. Seine Freunde haben haben Uber ihn gesagt,
sei sehr hilfsbereit gewesen, bei aller Arbeit, die
selbst fur sich getan hat.”

Vor vier Jahren gelangte der musikalische Nachlal3
des Vaters in den Besitz véamin Kranzhoff Dieser
nahm die Sichtung und Ordnung des Nachlasses vor
und erstellte ein Werkverzeichnis, das mit Uber
hundert Titeln Aufschlu3 Uber das kompositorische
Schaffen Ferdinand Wilhelm Kranzhoffgibt. Den
weitaus grof3ten Teil nehmen Lieder und Chorwerke

ein, die Kranzhoff als Chorleiter fir seine Sanger
komponierte. Daneben  schrieb er einige
Orchesterwerke, kleine Singspiele und, wahrend
seiner Studienjahre, vor allem viel Kammermusik.
(Ausschnitte aus dem 2. Streichquartett, Reg.-Nr.
41/1932. Die Ausfuhrenden waren Studierende der
Hochschule fir Musik Detmold:Hans Henning
VaterVioline, Uta Heidemaniioline, Ulrich
EichenaueBratsche Frank SchellerVioloncello)

Nur selten kamen Komposition&erdinand Wilhelm
Kranzhoffszur Auffihrung. Das Streichquartett von
1932 zum Beispiel war vor seiner Auffiihrung in
einem Konzert im vergangenen Jahr zuletzt 1954 vom
Erwin Hausler-Quartett gespielt worden. Die Presse
damals schrieb: ,Seine Streichquartettarbeit ik ei
klanglich intime Komposition, die impressionistigch
Zuge tragt und den empfindsamen Musiker verrat.”
Nach dem frihen Tod vorFerdinand Wilhelm
Kranzhoff geriet sein Werk fast vollstdndig in
Vergessenheit, eine Vergessenheit, der es nicht
wenige Kompositionen wert sind, entrissen zu
werden.

(Ausschnitte aus dem 2. Streichquartett, Reg.-Nr.
41/1932)

Die letzten Tone des Streichquartetts \erdinand
Wilhelm Kranzhoff Und damit verabschiedet sich
,Musikszene West' aus dem Landesstudio Munster.

Wahrend Kranzhoff als Komponist eine
angemessene posthume Wiurdigung erfuhr, blieb
die Frage seiner Verstrickung in die Ideologie
des Nationalsozialismus angesichts der
zogerlichen musikhistorischen Aufarbeitung der
NS-Zeit in der Rezeption seines Schaffens
bislang weitgehend ausgeklammert.

Wie  problematisch  diese  Aufarbeitung
allgemein war, wurde nicht zuletzt am Beispiel
Franz Ludwigsdeutlich, der Uber Jahre zu den

renommierten Munsteraner Komponisten
zahlte” Als 1989 berraschend eine
kontroverse Diskussion Uber Ludwigs

Einbindung in die nationalsozialistische

% Franz Ludwig (1889 — 1955) studierte in Leipzig be
Hugo Riemann Musikwissenschaft, bei Max Reger
Komposition und bei Josef Pembauer Klavier. In Méns
baute er das alternative Klavierseminar ,Ludwigsbun
auf und betatigte sich als Autor musikwissenscichftr
Abhandlungen, Chorleiter und Komponist.
Aufgeschlossen gegeniiber der Moderne, fiihrte er als
Dirigent auch Werke der musikalischen Avantgarde wi
Bartok, Krenek, Ravel und Schostakowitsch auf. Mit
seinen Kompositionen, darunter die Oper ,Schlagal®
dem Jahr 1928 und das dramatische Oratorium ,Das
Lambertusspiel’ aus dem Jahr 1930, erzielte er
nachhaltige Anerkennung. Ab 1933 war er im Auftdag
Reichsmusikkammer als Musikfachberater des
Gaukulturamtes Westfalen Nord tatig. 1937 tranetie
NSDAP ein.
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Kulturpolitik einsetzte, hatte dies negative
Ruckwirkungen auf eine geplante
Veranstaltungsreihe der Stadt Munster, in der
auch Kranzhoff als westfalischer Komponist
vertreten sein sollte.

Gewisse Parallelen in der Biographie beider
Komponisten sind augenfalligLudwig hatte
sich bereits vor 1933 fur eine volksnahe Kunst
als Gegengewicht zu einer uberzichteten,
ichbezogenen Musikkultur eingesetzt und
wahrend des Dritten Reiches ebenfalls
sogenannte ,Bekenntniswerke’ geschrieben.
Nach dem Krieg wurde er als ,Entlasteter
eingestuft, da er sich nicht parteipolitisch
betatigt hatte. Bemerkenswert ist, daf3 er noch
Ende der vierziger Jahre den Chorsatz ,An
Deutschland’ schrieb, in dem er seine
Verbitterung Uber die Demitigung seines
Vaterlandes nach 1945 zum Ausdruck brachte.
In der ersten Strophe des Chorsatzes, in die er
ein Zitat des Deutschlandliedes einflocht, hiel3
es: ,Land in Trimmern und voll Stéhnen, Land
in Angsten und erschlafft, trotz dem Hohn des
Erdenballes, trotz dem Hal3, der dich umgibt.”
Nach seinem Tod im Jahr 1955 beschaftigten
sich namhafte Musikhistoriker mit dem
SchaffenLudwigs ohne auf dessen politische
Vergangenheit einzugehen. Dieser Aspekt blieb
auch ausgeklammert, als zum 20. Todestag des
Komponisten das Symphonieorchester der Stadt
Munster seine Schumann-Variationen, unter
Weglassung der ursprunglichen
kriegsprogrammatischen Titel, auffiihrte.

Als 1989 anlaflich des 100. Geburtstags das
,Lambertusspiel’ aufgefuhrt werden sollte,
fertigten die MusikhistorikefFred K. Prieberg
und Wolfgang Sandbergefir den WDR ein
Feature, in dem sie die Verstrickubgdwigsin

die Kulturpolitik wahrend der NS-Zeit
thematisierte? Obwohl das zur Auffilhrung
anstehende Werk ideologisch nicht belastet war,
entschied daraufhin die Stadt Mdunster, die
Feierlichkeiten weder ideell noch materiell
weiter zu unterstitzen. Ohne ihre Entscheidung
zu begrunden, lie das Kulturamt der Stadt
Munster wissen, dald auch an eine Auffiihrung

% Prieberg brachte im AnschluR an Joseph Wulfs
DokumentensammlungVusik im Dritten Reich’ 1982 die
erste deutschsprachige Monographie zur Musik im NS-
Staat heraus. Vgl. Fred K. Prieberg: Musik im N8aht
Frankfurt 1982.

eines Werkes vorKranzhoff nicht zu denken

sei.
Auf einer 1990 in Minster abgehaltenen
Fachtagung rechtfertigte Sandberger die

Achtung Ludwigs Nach seiner Auffassung galt
ein Musikschaffen als ,belastet’, wenn die Texte
der Kompositionen oder deren programmatische
Titel im Dienst der NS-Ideologie standen oder
wenn die Werke auf eine Verwendung zu
politischen Anléssen abzieltéh. Sandberger
konzidierte, dal3 die indizierten Titel durchaus
der Uberzeugund.udwigs entsprochen hatten,
warf Ludwig aber vor, er habe sich, im
Bewul3tsein eines ,verkannten Kunstlers®, um
seiner Karriere willen ,aktiv mil3brauchen®
lassen.

In einem Korreferat relativiertélans-Joachim
Vetter die Ausfihrungen Sandbergers als
,einseitig, voreilig und voreingenommef™ Er
unterstrich, daf® die Frage von ,Schuld und
Suhne®, auch im Hinblick auf die Ereignisse in
der DDR, auf dem Hintergrund von ,Toleranz
und Humanitat® beantwortet werden sollte,

damit es nicht zu einer  kleinlichen,
undemokratischen® und damit ,falschen
Verdrangung einer fatalen Vergangenheit"
komme.

Vetter verschwieg nicht, dal3 Anlal} bestehe,
Fehlverhalten zu bereuen und zu revidieren.
Andererseits habe sidhudwig das zuschulden
kommen lassen, was man ,Prominenten ohne
grol3e eigene Skrupel verzieh®. Die Vorwiirfe, er
sei Mitglied der NSDAP gewesen, habe NS-
Ehrenamter bekleidet und einen Teil seines
Schaffens in den Dienst des Systems gestellt,
legten zwar ,Schwachen® offen, stellten aber
»nicht unbedingt eine Diskriminierung“ dar. Als
entlastend fuhrte er an, daRidwigs damalige
Uberzeugungen ,auf falschen, allgemein
verbreiteten Hoffnungen gegrindet‘ waren und
er, wie alle Komponisten, einem Existenzzwang
ausgesetzt war. Die fraglichen Kompositionen
seien ihm genau wie den Gegnebadwigs
suspekt, sie stellten aber maximal nur flnf
Prozent seines Schaffens dandwigsVerhalten
damit zu erklaren, dal3 er sich in den Dienst der
nationalsozialisten Ideologie stellte, weil er sich

% Wolfgang Sandberger: Der Komponist und
Musikpadagoge Franz Ludwig in der NS-Zeit. In:
Kulturpolitik in Miinster wahrend der
nationalsozialistischen Zeit, Munster 1990, S. 66-8
% Ebenda, S. 86-88.
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Kunstler*
als eine

als ,verkannten
bezeichnete er
Unterstellung.”
AbschlieRend stellte er fest: ,Mir scheint, hier
hat die Stadt Munster einiges zu revidieren und
zu korrigieren, also wiedergutzumachen. Ich
malde mir an, dies zu sagen, da ich aus meiner
Lebenserfahrung von uber achtzig Jahren als
politisch und wissenschaftlich engagierter
Musiker ohne NS-Vergangenheit wohl ein Recht
zur objektiven Beurteilung dieses Falles habe.
Zeitzeugen kbnnen subjektiv und
voreingenommen sein — Historiker aber auch.”

In der sich an die Referate anschlie3enden
Diskussiofi” fand sich kein Konsens
dahingehend, obLudwig ein ,lUberzeugter’
Nationalsozialist oder nur ein ,angepaliter’ war.
Far Irritationen sorgte diesbezuglich der
Hinweis, dal} es bei bedeutenden Komponisten
wie Prokofjew und SchostakowitschWerke
gebe, deren Titel Lobpreisungen auf die Politik
Stalins  enthielten, ohne dafid diese
Kompositionen bislang als Indiz fir eine
diskriminierende  ideologische  Einstellung
betrachtet wiirder{®

Die Stadt Munster wehrte sich gegen den
Vorwurf einer VorverurteilungLudwigs und
eines Auffihrungsverbotes. Sie habe sich zwar
nach Bekanntwerden der WDR-Studie nicht an
der Gedachtnisfeier  beteiligen  kbnnen,
beflUrworte aber eine Auffuhrung des
,Lambertusspiel’, da Werke wie diese als
Zeugnisse ihrer Zeit in der Offentlichkeit
kritisch diskutiert werden sollten. Mit Bezug auf
vergleichbare Auseinandersetzungen in vielen
anderen deutschen Stadten wurde bedauert, dal3
es bislang nicht zu einer zufriedenstellenden

gesehen habe,
slacherliche

Auseinandersetzung mit der  deutschen
Vergangenheit gekommen sei.
Einig waren sich alle Teilnehmer der

Fachtagung darin, dal? es nicht zu einer
vorschnellen VerurteilungLudwigs mit allen

Konsequenzen fur dessen Lebenswerk kommen
dirfe und deshalb eine erneute Uberprifung der
Fakten  vorgenommen  werden musse.

" Ebenda, S. 89-95.

% In der verdffentlichten Meinung wurde auch die
Verstrickung deikKomponisten Hans Pfitzner, Richard
Straul3, Werner Ekg und Carl Odtler der Dirigenten
Wilhelm Furtwangler, Herbert von Karajan und Karl
Elmendorff in die Politik des Dritten Reiches weitgnd
ausgeklammert.

Klarungsbedarf sah man besonders in der Frage,
welche ~objektiven und subjektiven
Handlungsmdglichkeiten® es  fur Ludwig
gegeben habe und in wieweit er sein ,Oeuvre
ganz von einer politischen Ideologie
funktionalisieren” liel3. Inzwischen verstrichen
mehr als funfzehn Jahre, ohne dal3 die Stadt
Minster auf die Angelegenheit erneut
zurickgekommen ware.

Welche Reaktion auf die Verstrickungen der
Kulturschaffenden wahrend der Zeit des Dritten
Reiches angemessen ist, bleibt der weiteren
Diskussion vorbehalten. Im Rahmen einer
neuerlich in Gang gekommenen Debatte wurde
die deutsche Musikwissenschaft im Hinblick auf
die Erforschung von Musik und Musikleben des
NS-Staates als eine ,verspatete Disziplin®
bezeichnéf und eingeraumt, daR beziiglich
einer ,nationalsozialistischen Musik’ bislang
genaue Kriterien kaum greifbar siffy.

Eine Reihe neuerer Forschungsprojekte lafdt, bei
aller Distanz zu den Auswiichsen des damaligen
Musikschaffens, mehr Offenheit als bislang
erkennert® Mit Blick auf die wissenschaftliche
Arbeitsweise einiger Musikhistoriker wurden
Bedenken dahingehend laut, dal3 es ,nicht
immer so einfach“ sei, ,in der Beschaftigung
mit dem Nationalsozialismus nur nach Opfern
und Tatern zu unterscheideli®Im Zuge einer

9 Deutsche Musik und Musikleben im NS-Staat'.
Seminar des musikwissenschaftlichen Instituts der
Universitat Frankfurt unter Leitung von Martin Thrdm
Jahr 2004 sowie: ,Musikwissenschaft — eine vergpate
Disziplin ? Die akademische Musikforschung zwischen
Fortschrittsglauben und Modernitatsverweigerungghr
Von Anselm Gerhard, Stuttgart/Weimar 2000.

190ygl. Musik und Nationalsozialismus.
www.musikwissenschaft.uni-
Bonn.de/lehrveranstaltungen/ws-2004-05

101 Zum Stand der Diskussion vgl. Gisela Probst-Effath
Seminar ,Musik und Rassenideologie, die Arbeitemzu
Forschungsschwerpunkt ,Musik in der Zeit des
Nationalsozialismus’ am Musikwissenschaftlichentitos
der Universitat Kiel unter Leitung von Bernd Sponée
im Jahr 2004/05. Vgl. auch Bernd Sponheuer:
Nationalsozialismus. In: Die Musik in Geschichtedun
Gegenwart, Sachteil 7, Kassel 1997, Sp. 25-43. algth:
Uber das ,Deutsche’ in der Musik. In: Deutsche Nis-
bdse Geister, nationale Selbstfindung in der Muhik,
von Hermann Danuser und Herfried Minkler,
Schliengen 2001, S. 123-150.

192 |nternationale Tagung des musikwissenschaftlichen
Instituts der Universitat Mainz im Méarz 2002 untkerm

Titel ,Musikwissenschaft im Nationalsozialismus und
faschistischen Regimen’.
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differenzierteren Betrachtungsweise wurde vor
allem die Frage aufgeworfen, ob die bislang
gangige Feststellung wer mit dem
Musikapparat des Dritten Reiches in
Verbindung kam, ohne selbst Opfer zu sein, hat
sich schuldig gemacht’, der Vielschichtigkeit
und Widerspruchlichkeit der Wirklichkeit
ausreichend gerecht wird. Man gab zu
bedenken, dal3 eine derart rigide moralische
Sichtweise der Nachgeborenen die Augen vor
den wirklich bedriickenden ethischen und
kinstlerischen Fragestellungen verschliel3e und
eine wissenschaftliche Aneignung unmoglich
mache'®®

Neue Initiativen zur Aufarbeitung der Musik
wéahrend des Dritten Reiches gingen ab 1995
von dem Symposion ,Die dunkle Last’ al%s.
Der Mitorganisator dieses Symposions, der
Musikhistoriker Thomas Eickhofferhoffte sich
nach langem Zdgern der musikhistorischen
Forschung eine zunehmende Ausdifferenzierung
des Themenkomplexes. Der international
weitreichend rezipierten DarstellungFred
Priebergs gestand er zwar eine gewisse
Impulsivitat zu, er kritisierte aber die
Lunzulanglich vergrébernde® Schwarz-Weil3-
Darstellung seiner Komponistenbiographt&h.
Um eine differenzierte Typologie von
Vereinnahmung, Opportunismus, Anpassung
und Widerstand abzuleiten, empfahl er, die
Ambivalenzen im musikalischen Schaffen und
im personlichen Verhalten von Kinstlern
angesichts des Machtapparates einer Diktatur
behutsamer auszuarbeiten, ,um Verzerrungen
und Diffamierungen bei einem empfindlichen,
ebenso emotionsbeladenen wie oft
verharmlosend dargestellten Themenkomplex
entgegenzuwirken'®® Er forderte in diesem
Zusammenhang eine Klarung dahingehend,
welchen epochalen und asthetischen Stellenwert

193 peter Brixius: Einleitung zu ,Musik im Dritten Roéi.
www.drmk.ch/musik3reich.

194 Seminar ,Die dunkle Last — Musik im
Nationalsozialismus’ im Fachbereich Design — Kunsid
Musikpadagogik der Universitat Wuppertal.

1% Thomas Eickhoff: Politbiographische Typologien von
Komponisten und Musikern im Nationalsozialismus.

198 www. presse.uni-wuppertal.degl. auch Brunhilde
Sonntag, Hans-Werner Boresch, Detlef Gejowy:
Forschungsbericht 1997-99 zum Thema ,Die dunkld’Las
Musik und Nationalsozialismus sowie Brunhilde Sagnt
,Die dunkle Last’. Musikpolitik und —asthetik im jidten
Reich’. In: Musik in der Schule 2/1995.

ein als ,belastet’ geltendes Musikschaffen in
wissenschatftlicher Hinsicht haben kdnne, ohne
die ethischen Aspekte auszuklammern.

Die Dokumentation zum 100. Geburtstag
Ferdinand Wilhelm Kranzhoffssoll einer
abschlieBenden musikhistorischen Bewertung
nicht vorgreifen, jedoch in Form einer
luckenlosen Bestandsaufnahme den Weg fir ein
vorurteilsfreies Verstandnis seines
Musikschaffens freimachen.

Die Frage, wie es mdglich war, dal3 die Suche
nach ideeller und kultureller Erneuerung in der
Aneignung einer Weltsicht minden konnte, zu
der Ausgrenzung und Gewalt gehdrtemat
exemplarischen Charakter. Sie stellt sich
keinesweg ausschlie3lich bei Musikschaffenden.
Der Zusammenbruch des Deutschen Reiches
nach 1918 : die sozial-kulturellen
Auflésungserscheinungen und der allgemeine
Werteverfall in der Nachkriegszeit fuhrten auf
breiter Basis zu Ressentiments gegenuUber der
bestehenden Gesellschaftsordnung.

Die Auflehnung gegen die Auswichse dieser
liberalistisch-kapitalistischen
Gesellschaftsordnung, deren Folgen auch
Kranzhoff als mittelloser, junger Kinstler zu
spiren bekam, spiegelt sich in seinen
Frihwerken wider. Als Mensch und Kinstler
fuhlte er sich gleichermal3en aufgefordert,
gelockerte Bindungen neu zu festigen und
zerstreute Werte wieder zu sammeln. So
gesehen gehorte er zu den Suchenden, die
bereits vor 1933 in einer vermeintlichen sozialen
und nationalen Aufbruchstimmung das Heil zu
finden glaubten und die Forderung nach der
kompromif3losen Unterordnung des einzelnen
zum Wohle des Ganzen bis hin zu einer pseudo-
religiosen Opferhaltung verinnerlichten.
Angesichts der systembedingten Verflechtung
von Kunst und Politik wéhrend des Dritten
Reiches fallt es im FaKranzhoffnicht leicht,

die Grenze zwischen unkritischer
Verinnerlichung und erzwungener Anpassung
eindeutig zu ziehen. Wie die Selbstzeugnisse
nahelegen, handelt€éranzhoff zumindest nicht
aus personlichem Unrechtsbewul3tsein heraus.
Er héatte aber die Zeichen der Zeit kritischer
wahrnehmen kénnen. Er  unterschatzte
offensichtlich  die = Konsequenzen einer
Kulturpolitik, die der Kunst jede &sthetische
Eigenberechtigung absprach und das
kunstlerische Schaffen primar als
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volkserzieherisch-ideologische Aufgabe
verstand. Denkbar ist, dal3 er die Konsequenzen
einer zunehmenden  Einschrankung  der
personlichen Freiheit in Kauf nahm. Dal3 er die
hemmungslose Eskalation der Gewalt voraussah
oder billigte, ist kaum anzunehmen.

Er starb, bevor sich zeigte, welches schreckliche
Schicksal seinem Land bevorstand. Fir seine
politische Naivitat spricht, daf3 er offenkundig
erschuttert war, als er 1938 zufallig Zeuge der

Ausschreitungen wéhrend der

,Reichskristallnacht’ wurde. Doch selbst wenn

man ihn der groRen Schar der irrenden und
letztlich vereinnahmten Idealisten zurechnen
wollte, die bereit waren, fiir ihre Uberzeugung

die hartesten personlichen Opfer zu bringen,
bleibt sein Schaffen nach dem Wissen und
Empfinden der Nachgeborenen von der Last des
geschichtlichen Erbes uberschattet.
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4. Anhang

Werkverzeichnisse (Musik-Archiv Kranzhoff)

107

Johann Wilhelm Kranzhoff (1844 - 1919)

Werkverzeichnis

Datierung Titel Besetzung
(op.-Nr.) * nicht erhalten *im Druck erschienen
1873 Deutsches Weihnachtslied Frauenchor
1881 Liebe zu Jesus Zwei Frauenstimmen, Orgel
1885 Sangergrul3 Méannerchor
1891 Ave Maria Ménnerchor
1891 Kinderkommunion 1891 Mé&nnerchor
1892 (4) Offertorien * Zwei Singstimmen, Orgel
1894 Offertorium fur Weihnachten Chor
1895 Deutsches Matrosenlied 1. Singstimme, Klavier
2. Chor, Klavier
3. Blasersatz (Entwurf)
1895 Wenn Du ein Herz gefunden Chor (Auffiihrung 1895 in Aldenhoven)
1895 Abendrot der Himmel Chor
1902 Herr, ich lieb Dich ! Chor
1903 Am Strand Ménnerchor
1904 (20) Lob der Frau Kirmef * Mannerchor
1904 (21) * Ach ich armes Klosterfraulein * Mannerchor
1906 Segen (Tantum ergo) Oberquartett
1909 (31) An die Heimat * Mannerchor
1909 (32) Rosmarin * Mannerchor
1913 Das Lied, das meine Mutter sang Singstimme, Klavier
undatiert (38) Juche ! Méannerchor
undatiert Ave, o0 Jungfrau Singstimme, Orgel
undatiert Morgengebet Chor
undatiert Der gute Kamerad Chor
undatiert Gebet wéhrend der Schlacht Chor
undatiert Avouement Klavier, Streicher
undatiert Fronleichnam Chor
undatiert Gefunden Chor
undatiert Frahlingswandern Chor
undatiert August Einstimmige Melodie
undatiert Lieder fir die Prozession Mé&nnerchor
undatiert Jesulied Zwei Singstimmen, Klavier
undatiert Am Abend Méannerchor
undatiert Gottes Macht (Beethoven) Méannerchor
undatiert Mein Herz ergliht ! Chor
1926 nach der Grol3er Gott wir loben Dich Gemischter Chor, Orgel
Erinnerung

aufgeschrieben von
W. Kranzhoff jun.

197 bas Archiv enthélt folgende Dokumente:

co~NOoO O~ WNPE

. Original-Partituren
. Notendrucke

. Konzert- und Werkrezensionen
. Konzertprogramme

. Zeugnisse und Werkvertrage

. Musiktheoretische Aufzeichnungen, LebenglaBfiefe, Tagebiicher
. Dissertation Ferdinand Wilhelm Kranzhoff

. Bilddokumente
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Wilhelm Kranzhoff (1879 — 1939)

Werkverzeichnis

Datierung Titel Besetzung
(op.-Nr.) * nicht erhalten *im Druck erschienen
ab 1895 (1-11) * Kleinere Versuche
1905 (4 a) Mutterliebe Chor
undatiert (12) * Grave et folatre
undatiert (13) * Bizzarria
undatiert (14) * Festgruld

1904 (14 a)

Verjungung: Der Fruhling kam.

Mathilde Léhr gewidmet

Singstimme, Klavier

undatiert (14)

Wer weil3, ob wir uns wiedersehn

1. Mannerchor

1919 2. Gem. Chor
undatiert (15) * Hochzeitsgrufd
1903 (16 b) Heimweh * Mannerchor

undatiert (17 a)

Nach Jahren

* Mannerchor

undatiert (18)

* Drei Herzen

1903 (19)

Elegie

Chor

1903

Abschiedslied: So leb denn wohl, du

stilles Haus

Quartett mit Sopran-Solo oder gem.

Chor

undatiert (20)

Verlorene Liebe

* Mannerchor

undatiert (21)

Altes Volkslied

* Mannerchor

undatiert (22)

Im Felde

Chor

undatiert (23)

Albumblatt. Nimmer werd ich dein

vergessen

Singstimme, Klavier

undatiert (24)

Lied in der Fremde

* Gemischter Chor

undatiert (25)

Meiner Liebsten

Mannerchor

undatiert (26) Ave Maria * 1. Mannerchor, Bariton-Solo
2. Mannerchor, Bariton-Solo,
Klavier, Streicher
undatiert (26 a) Nur im Liede Mannerchor

bis 1905 (27)
AbschlieRend
bearbeitet 30.1.1920

Die Weisen vor Herodes
Weihnachts-Oratorium. Text
F. Kranzhoff. Dem Koélner

von W.

Domkapitular Dr. Joh. Wilh. Braun,
dem Onkel seiner Frau, gewidmet

* Gemischter Chor, Klavier,
Harmonium, Streichorchester

1905 (28)

Mutterliebe

Bearbeitung fiir Oberquartett

1905

* Bei Stral3burg

Klavier, Streicher

undatiert (29)

Das Hittchen

Chor

vor 1909 (29 a)
Bearbeitet fir einen
Chor-Wettstreit in
Witten am 19.9.1920

Deutsch mein Rhein

1. Gemischter Chor
* 2. Mannerchor

vor 1909 (30)

undatiert (30)

Kindestreue Nr. 1
Text von M. W. H. Kranzhoff
Kindestreue Nr. 2

* 1. Mannerchor
Urauffihrung 16.9.1909
2. Singstimme, Cello, Klavier
Mannerchor

undatiert (30)

Schatzerl klein

Chor

1906 (31) Mein Zweifall Méannerchor, Klavier
um 1912 (32) Zwiespalt * Mannerchor
undatiert (33) * Kurze Erinnerung

undatiert (34) Meine Liebe Singstimme, Klavier

1921/1934
1929 (34)

Deutschlands Frihling

1. Gemischter Chor
* 2. Mannerchor

undatiert (35)

Kindertrost

1. Fir eine Singstimme
2. Chor
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undatiert (36)
Auffiihrung zum 50-
jahrigen
Chorjubilaum,
Breinig 1920

Heil dir o Jubilar

Zweistimmiger Satz

undatiert (37)

* Konzertwalzer

undatiert (38)

Seemanns Grab

Mannerchor

undatiert (39)

Am Grabe des Sangers

Chor

undatiert (40)

Der Schwur

* Mannerchor

undatiert (41)
um 1912

Ruh in der Heimat

* Mannerchor

undatiert (42)

* Kranze wollen wir dir winden

Zweistimmiger Satz

undatiert (43) Feuerwehrlied Mannerchor
undatiert (44) * Zum Endgesange
undatiert (45) Der Kinder Wunsch Chor
Auffiihrung zum 50-
jéhrigen
Chorjubilaum,
Breinig 1920
undatiert (46) * Marienliebe
undatiert (47) * Der Konigsgrenadier Chor
undatiert (49 a) * Seelenrettung Chor
(Komponiert fur das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg)
undatiert (49 b) Wanke nicht Chor
Komponiert fir das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg
undatiert (49 c) * Sende mich Chor

Komponiert fir das Missionshaus
Herz Jesu in Luxemburg

undatiert (51)

Zwiegesprach im Maien

Manner- und Frauenstimme, Klavier

undatiert (52)

Ach, nur ein Viertelstiindchen

Chor

undatiert

Das zerbrochene Ringlein

Bearbeitung fir gem. Chor

undatiert (53)

* Die Sonne und das Bliimelein

Sopran, Klavier

undatiert (55)

* Domine salvum

1913/1915 (56) Freiheitslied Bearbeitung fiir gem. Chor,
Klavier/Orchester
undatiert (57) Gothentreue Gemischter Chor, Klavier

1913 (58) Dammerglocken Sechsstimmiger Frauen- und
Mé&nnerchor
1914 Offertorium (Zum Kirchweihfest): Gem. Chor
In virtute tua
1915 Dem deutschen Kronprinzen Singstimme, Klavier
1918 Wir Laubsammler (Marschlied) Singstimmen, Klavier

undatiert, um 1918

Kirchenlieder:

1. Deinem Heiland

2. Erfreut euch liebe Seelen
3. GegriiRet seist Du Kdnigin
4. Kommt her ihr Cherubinen

Bearbeitungen fur Blaser (Entwirfe)

um 1918 GegriiRet seist Du, Maria Singstimme, Harmonium
um 1918 Liturgische Geséange: Bearbeitungen fur Blaser
1. Benedixite
2. Magnificat
3. Eterne Rex
4. Salutis humanae
5. Adorate
1919 Zum Feste eines Lehrers Chor
1919 Festlied: Wer hat dich du schéner Bearbeitung fir Chor
Wald
1920 (60) Der Kleine, der Dinne und der Gesangs-Terzett, Klavier
Dicke
1920 Kommunion zur Brautmesse Violine, Singstimme, Orgel
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1923 (60)

Heimatsehnen: In weiter Ferne ist
mir ums Herz so schwer

1. Chor
2. Mittlere Singstimme, Klavier

1923 Wenn die Heide bliiht Ménnerchor
1924 Réatsel Gem. Chor
1924 Am Rhein Ménnerchor
1925 Offertorium St. Rochus Chor, Cello, Orgel
1925 Nun ertdnt die Abschiedsweise:
1. Zwei Vorspiele Klavier
2. Lied Gem. Chor, Klavier
1925 Tantum ergo 1. Gemischter Chor, Orgel
undatiert 2. Mannerchor
undatiert 3. Gemischter Chor, Streichquartett,
Orgel
undatiert 4. Dreist. Frauenchor (Entwurf)
1926 Dérflicher Liebesjammer Gem. Chor
1926 Mein Freund ist mein Gem. Chor
Komponiert fir die
Kinderkommunion
1926 In dulci jubilo Bearbeitung fir Chor, Violine, Orgel
1926 Sacris solemniis 1. Gemischter Chor, Blaser
1928 (59) 2. Manner- oder Frauenchor
undatiert 3. Ménnerchor, Blaser
1926/1931 Jesu, komm zu mir Singstimme, Orgel
1927 Der Sohn der Hagar Singstimme, Klavier
1927 Gott segne dich (Zum Namensfeste) | Mannerchor
1927 Frihling ! Heraus ! KI. Orchester
1928 Modernes Tanzlied Orchester
1928 Meil3ner Porzellan Singstimme, Klavier
undatiert (61) * |n virtute tu Domini
um 1928
undatiert (63) Sangergrufd Streicher, Blaser, Klavier
um 1928
undatiert (65) Hubertusnacht 1. Mannerchor
um 1928 2. Mannerchor, Klavier/Harmonium
1928-32 Liedermarsch 1. Grof3es Orchester
2. Zwei Klaviere
1928 Bemberg-Ballade 1. Singstimme, Klavier
1932 2. Orchester
1929 Ecce Sacerdos Chor, Orgel
1929 Stille Nacht Gem. Chor, Violine, Hirtenfléte, Orgel
1930 Ganseliesel bei den Zwergen * Singstimme, Klavier, kl. Orchester
Mérchenspiel in 23 Bildern
1931 Gottes Gite 1. Gem. Chor
2. Kinderchor, Streicher, Orgel
1931 Tantum ergo Kinder- und gem. Chor, Orgel,
Streichquartett
1931 Wiegenlied (Brahms) Zwei Violinen, Cello, Klavier
1931 Die Glockenfahrt nach Rom Méannerchor, Klavier ,
Urauffiihrung Ballade Streichorchester

14.3.1931 in Breinig

1931-35
Urauffihrung 1931

Die Konigskinder

Bearbeitung fir Soli, Kinderchor,
Orchester/Klavier

1931

Tom der Reimer (Loewe)

Chor, Soli und Orchester

1932 Es kamen griine Vigelein Klavier
1932 Wohlauf in Gottes schéne Welt Klavier
1932 Kleiner Haushalt (Loewe) Chor und Orchester
1933 Friedericus rex (Loewe):
1. Vorspiel Orchester
2. Chor: Friedericus unser Herr und | Kinderchor, Orchester, zwei Klaviere
Kdnig
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undatiert, Die Jugend beim Reigen: Bearbeitungen fiir Singstimme, Flote,
um 1933 1. Klein Marei Trompete, zwei Violinen, Klavier
2. Rosestock-Holderblih
Die Jugend beim Reisen:
1. Ich reise Ubers grine Land
2. Wohlauf in Gottes schoéne
Welt
3. Voglein im hohen Baum
Der Jugend Vaterlandsgesang:
1937 1. Das Vaterland
2. Weihelied (Methfessel) Violine, Cello, Singstimmen
3. Gebet firs Vaterland Klavier/Harmonium
1933 Rheintreue 1. Mannerchor und
Blaser (Entwurf/Fragment)
1937 2. Mannerchor
undatiert Mein Vaterland:
1. Kennt ihr das Land 1. Blaserensemble
undatiert, 2. Blaserensemble, Klavier
um 1933 2. Flamme empor 1. Blaserensemble
2. Blaser, Klavier
3. Klaviersatz
3. Andreas Hofer. Zu Mantua 1. Blaserensemble
in Banden 2. Blaser, Klavier
1934 4. Vorwarts ! Vorwarts ! 1. Blaserensemble
2. Blaser, Klavier
undatiert Ein Heldensang: Blaser, Streicher, Klavier
um 1934 1. Danket dem Herrn (Entwurf/Fragment)
2. Ich hab mich ergeben
3. Andreas Hofer: Zu Mantua
in Banden
4. Ich hat einen Kameraden
5. Rheintreue
1934 Friede mit euch Zwei bis dreistimmiger Frauen- oder
Kinderchor, Mannerchor, Orgel und
Sologeige
1934 Deutsche Jugend, wach auf Singstimme, Klavier
1935 Missa ad fugam (Palestrina) Ubertragung in Partiturform
1935 Ohne Titel Solostimme, Klavier
1936 Schulgebet Gem. Chor, Hornsatz oder Klavier
1936 Scheiden und Meiden Méannerchor
1937 Revolution:; Hort ihr es grollen Bearbeitung fiir Blaser,
Sopran/Alt/Tenor, Bal3, Klavier
1937 Kleiner Walzer Klavier
1937 Scheiden und Wandern: Bearbeitungen fur Chor, Fléte,
1. Der frohe Wandersmann: Posaune, Streicher,
Wem Gott will rechte Gunst Klavier/Harmonium
erweisen
2. Abschied von der Heimat:
Lieb Heimatland ade
3. Ich fahr dahin
4. Fréhliche Wanderschaft:
Wenn wir marschieren
5. Ade: Es scheinen die Sternlein so
hell
6. Es ist ein harter Schluf3
1937 Deutsches Weihelied
(A. Methfessel)
1937 Unsere Losung: Trompeten 1. Singstimme, Klavier

erschallen

2. Bearbeitung fir gem. Chor und
Blaser
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1938 Das Stroferlied der Breiniger Bearbeitung fiir Singstimme und
kleines Orchester
undatiert Ein deutscher Sangergruf3: Aus Gem. Chor
deutschem Lied
undatiert Selig sind die Toten 1. Gem. Chor
2. Mannerchor und Knabenstimmen
undatiert Loreley (Fragment) Chor
undatiert Noch einmal mdchte ich lieben am Bearbeitung fir Singstimme,
Rhein (Fragment) Soloinstrument, Klavier
undatiert * Credo Chor
undatiert * Rotate coel Chor
undatiert * Magnificat Chor
undatiert Mater admirabilis: Sei uns gegriiet, | Chor, Streicher, Orgel
Mutter des Herrn
undatiert Maria - Konigin Chor, Streichquartett, Harmonium
undatiert Kleines Orchesterstiick ohne Titel Streicher, Flote, Trompete,
1. Andante Schlagzeug, Klavier
2. Allegretto
3. Adagio
4. Langsamer Walzer
5. Adagio
undatiert Der gute Kamerad Méannerchor
undatiert Untreue: In einem kihlen Grunde Gem. Chor
undatiert Einsamkeit: Nun ist es still da Chor
drauf3en
undatiert Beherzigung: Allen Gewalten zum Chor
Trutz
undatiert Freiheit Solostimme, Klavier
undatiert Hohe Nacht der klaren Sterne Bearbeitung fir zwei Singstimmen und
Klavier
undatiert Der Himmel grau Singstimme, Klavier
undatiert Laf3t uns lauschen Bearbeitung fir Chor, Harmonium und
Klavier
undatiert Sandmannchen Gemischter Chor
undatiert Husarenlied Ménnerchor
undatiert Wiegenlied in der Weihnacht Klavier
undatiert Kindelein zart Bearbeitung fir drei Oberstimmen
undatiert Leise rieselt der Schnee Bearbeitung fir drei Singstimmen, drei
Violinen, Klavier, Harmonium
undatiert Vom Himmel hoch Bearbeitung fir drei Oberstimmen
undatiert O du fréhliche Weihnachtszeit Bearbeitung fir Kinderchor, Klavier,
(Fragment ohne Chorstimme) Streicher
undatiert Auf, auf ihr Hirten Bearbeitung fir Chor, zwei Violinen,
Klavier/ Harmonium
undatiert O komm, du siiRes Himmelskind Einstimmiges Lied
undatiert Zu Bethlehem geboren Chor
undatiert Opferlied: Die Flamme lodert Chor, Fléte, Trompete, Posaune,
(Beethoven) Streicher, Harmonium
undatiert Liturgische Geséange: Chor
1. Offertorium zur 1. Messe
2. De lamentatione Jeremiae
3. Credo
4. Magnificat
Undatiert Pange lingua Gem. Chor
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undatiert Volkslieder: Singstimme, Klavier
1. Knurre — schnurre
2. Es steigt herab
3. Mide bin ich
4. Was rauschen
5. Wohin ich geh und schaue
6. Es steht ein Hittchen
7. Nun geht ein fréhlicher
Wanderer
8. Da rauschen
undatiert Der Schweizer Soldat: Zu StralRburg | Mannerchor
undatiert Reiterlied Dreistimmiger Knabenchor
undatiert Die Lindenwirtin. Operette Chor, Streicher- und Blaserbegleitung
undatiert Hoffnung (Silcher) Gem. Chor
undatiert MufR3 ich denn Gemischter Chor, kl. Orchester
undatiert Kein schoner Land Sopran, Alt, Tenor, Flote, zwei
Violinen, Cello
undatiert Grol3 ist der Herr (Ph. E. Bach) Bearbeitung fir Kinderchor und
Blasorchester
undatiert Zum Rhein Klavier und Blaserensemble
undatiert Guten Abend Bearbeitung fir drei Singstimmen,
Flote, Streicher, Klavier
undatiert Geburtstagsmarsch (Schumann) Zwei Violinen
Fragment
undatiert Wiegenlied (C. M. v. Weber) Bearbeitung fir Violine, Alt-Solo,
Méannerchor, Klavier, Harmonium
undatiert Wiegenlied (Mozart) Bearbeitung fur Flote, Streicher,
Entwurf Harmonium, Klavier
undatiert Gott gruRe dich (Micke) * Bearbeitung fur Oberquartett
undatiert Weihegesang (Abt) * Bearbeitung fur Oberquartett
undatiert Die Ehre Gottes: Die Himmel * 1. Mannerchor
rihmen (Beethoven) 2. Mannerchor und kl. Orchester
undatiert Frahlingsgrul3 (Beethoven) Gemischter Chor
undatiert Scheiden (Mendelssohn) * Chor
undatiert Der Jager aus Kurpfalz Chor
undatiert Das Wandern ist des Milllers Lust Chor
undatiert Im Méarzen der Bauer Bearbeitung fir drei Singstimmen
undatiert Briderchen, komm tanz mit mir Chor
undatiert Der Lehrberuf Bearbeitung fir Oberquartett
undatiert Frisch gesungen (Silcher) Bearbeitung fiir Oberquartett
undatiert Choralbearbeitungen zu kirchlichen Singstimme, Klavier
Festtagen:
1. 18. Sonntag nach Pfingsten
2. Pfingstmontag
3. Sonntag nach Christi
Himmelfahrt
4. 21. Sonntag nach Pfingsten
5. 20. Sonntag nach Pfingsten
6. Rosenkranzfest
7. Ostermontag
8. 17. Sonntag nach Pfingsten
9. 10. Sonntag nach Pfingsten
10. 6. Sonntag nach Pfingsten
11. 12. Sonntag nach Pfingsten
12. Zweiter Fastensonntag
undatiert Wenn der Topp en Loch hat Gem. Chor
undatiert Spinn — Spinn Gem. Chor
undatiert Spinn-Spinn: Magdelein am Méannerchor
Spinnrad
undatiert Wenn die Heide bliiht Ménnerchor
undatiert Der Lindenbaum (Schubert): Am Bearbeitung fir Singstimme, Chor,

Brunnen vor dem Tore

Violine, Klavier/Harmonium
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undatiert

Rusla, wenn du meine warst

Bearbeitung fir gem. Chor, Flote,
Streicher und Klavier

undatiert Nach Ostland wollen wir. Entwurf Chor, Fléte, Streicher
undatiert Auf Feldwache. Fragment Klavier
undatiert Marsch mit Trio. Fragment Orchester
undatiert Angelus Chor
undatiert Domine salvum Chor
undatiert In te speravi Chor
undatiert Abschied: Jetzund reis ich weg von Singstimme, Cello, Klavier
dir
undatiert Flug der Liebe: Wenn ich ein Vdglein | Singstimme, Violine, Klavier
war
undatiert Trostlied Bearbeitung fiir gem. Chor
undatiert Wer klopfet an Singstimme
undatiert Kommet ihr Hirten Vorspiel fur Klavier, Bearbeitung fir
Singstimme, Harmonium
undatiert Schlaf wohl, du Himmelsknabe Bearbeitung fir Singstimme,
Harmonium
undatiert Heinrich der Vogler Bearbeitung fir gem. Chor, zwei
Hoérner, Flote, Klarinette und Streicher
undatiert Zwei Melodien Walthers von der Singstimme, Klavier
Vogelweide
undatiert Reigen Klavier
undatiert Wanderlied Klavier
undatiert Tanzlied Klavier
undatiert Strahlendugig Magdelein Singstimme und Klavier
undatiert De Geiss Bearbeitung fir Kinderchor, Streicher,
Klavier
undatiert Da ist nun der Mai Chor
undatiert Du hast sie zu Tode verwundet Singstimme, Klavier
undatiert Heiter mein liebes Kind Klavier
undatiert Ohne Titel Zwei Klaviere
undatiert Namenstagsgrul3 Zwei Klaviere
undatiert Orchesterphantasie Grol3es Orchester
undatiert Marsche: GroRRes Orchester
1. Marsch
2. Marsch A
undatiert Markische Heide Bearbeitung fir Blaser
undatiert Lippe Detmold Singstimme, Mannerchor, Klavier
undatiert Saarlied Singstimmen, Tenor, Bal3,
Harmonium/Klavier
undatiert Das Lieben bringt grof3 Freud:
1. Vorspiel und Chorsatz Frauen-, Manner- und Volksstimme,
zwei Violinen, Cello, Posaune, Klavier
2. Chorsatz Dreistimmiger Mannerchor,
Volksstimme, zwei Violinen, Cello,
Klavier
undatiert Die Kleinen beim Reisen Flote, Trompete, zwei Violinen, zwei
Klaviere
undatiert Die Kleinen beim Reigen Singstimme, Fl6te, Trompete, zwei
Violinen, Cello, zwei Klaviere
undatiert Volk ans Gewehr 1. Bearbeitung fur Blaser
2. Klavier
3. Harmonium
undatiert Wenn die Soldaten Singstimme, Tenor, BaR3, Klavier,
Harmonium
undatiert Heilig Vaterland Einst. Kinderchor, Fléte, Streicher,
Harmonium, Klavier
undatiert * Deutschlandlied Klavier
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undatiert

So sind wir. Kantate
1. Orchestervorspiel
2. Chore

Orchester
Chor mit und ohne Klavierbegleitung

undatiert Unsere Fahne Bearbeitung fir Klavier/Harmonium
undatiert Bruder zur Sonne Bearbeitung fiir Klavier und Blaser
undatiert Weihnachtslieder:
1. Joseph, lieber Joseph mein Gem. Chor, drei Floten
2. Christkindleins Wiegenlied:
Vorspiel Fléten, Klavier
Jesulein zart Gem. Chor
3. Weihnachtsfestlied. Fragment Chor, Orgel
ohne Chorstimmen
undatiert * Maria Konigin Chor, Harmonium, Streicher
undatiert Lateinische Messe Gem. Chor
undatiert Lateinische Messe Gem. Chor, Mannerchor, Solovioline,
Orgel
undatiert Beim Wirt zum Pulverturm Singstimme, Klavier
undatiert Tanzlied: Mein Mitzchen schéon Bearbeitung fir Flote/Geige,
schwarz Kinderchor, zwei Klaviere
undatiert Das neue Deutschland 1. Blaserensemble
2. Klavier/Harmonium
undatiert Siehst du im Osten das Morgenrot ? | Bearbeitung fur Singstimme,
Mannerchor und Klavier
undatiert Vorspiel zum Sanctus (Schubert) Bearbeitung fur Kinderchor, zwei
Violinen, Cello, Baf3, Harmonium
undatiert Fahnenlied Bearbeitung fir Chor, Flote, Streicher,
Klavier
undatiert Zwischen Berg und tiefem Tal Bearbeitung fir drei Stimmen
undatiert Gib mir dein Herze Bearbeitung fir Singstimme, Violine,
Klavier
undatiert Du weif3t es wohl, daf? du mein Alles | Singstimme, Klavier
bist
undatiert LaRt uns lauschen Chor, zwei Violinen,
Klavier/Harmonium
undatiert Bei Weil3enburg Chor
undatiert Der Engel des Herrn. Fragment Chor, gr. Orchester
undatiert Lieder: Klavier und obligate Violinbegleitung
1. Fruhling im Alter
2. Frihlingsnacht
3. Hute dich
4. Der kleine Rosengarten
undatiert Lobet der Berge leuchtende Ferne Bearbeitung fir Kinderchor und
Orchester
undatiert Bald soll es Friihling sein Chor
undatiert Lieder: Bearbeitungen fiir Singstimme und
1. Der Mond ist aufgegangen Begleitung
2. Kein Halmlein
3. Geh aus mein Herz
4. Gottes Macht
5. Nun ruhen alle Walder
undatiert Orchesterstlick ohne Titel: Streicher, Klarinette, Klavier
1. Andante
2. Allegro
3. Andante
4. Allegro
5. Adagio
undatiert Hymne (Beethoven) Bearbeitung fiir Streicher
undatiert Rosmarienhain Bearbeitung fir Harmonium/Klavier
undatiert Drunten im Warburger Land Singstimme, Klavier
undatiert Margretchen. Gem. Chor
(Gemeinsam mit seinem Bruder
Jakob Kranzhoff komponiert)
undatiert Lied ohne Titel: Lal3 mich gehn Singstimme, Klavier
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undatiert

Ich hab mich ergeben

Mannerchor, Blaser

undatiert Pilgerchor (Tannhuser) Satz fir Harmonium
undatiert Mein Herz ist voll Lieder Chorsatz

undatiert Alle Vigel sind schon da Blasersatz
undatiert Die Konigskinder Chorsatz

undatiert Heimkehr Chorsatz

undatiert Jetzt gang i ans Brunnele Chorsatz

undatiert Cornelius-Marsch (Entwurf) Bal3-Stimme
undatiert Frihlingslied ( Fragment) Singstimme, Klavier
undatiert * Der Morgen steigt Orchester

Auffiihrung in
Kornelimunster
4,11.1934
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Wilhelm Jakob Kranzhoff (1871 — 1952)

Werkverzeichnis

Datierung Titel (op.) Besetzung rezensierte Auffiihrungen
* nicht erhalten *im Druck
erschienen
1904-1908 s’ Guckerle. * Mannerchor
Do6s Haus von mein Schétzle (2)
1904-1908 Leid: Sie lieben sich beide (2a) * Mannerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
1904-1908 Wanderlied (2b) * Mannerchor
1904-1908 Darf ich’s Dirndel liebn ? * Mannerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
Dortmund 1936, 1965
1904-1908 | * Die alte Mihle * Mannerchor Dortmund 1920
1904-1908 Grabgesang * Mé&nnerchor
1904-1908 In die Welt: Ade ! Ade ! traut * Mannerchor
Mutterlein
1904-1908 | * Der Geistergrul3 (25) * Mannerchor Dortmund 1920, 1925, 1936
1904-1908 | * Mein herzig's Liesel (27) * Méannerchor
1904-1908 Schlummerlied (28) * Mannerchor
1904-1908 Hasel: Es wollt ein Magdlein * Méannerchor
tanzen gehn (28)
1904-1908 Wechselgesang (29) * Méannerchor
1904-1908 Die Arbeit und das Lied (35) * Mannerchor Dortmund, Gelsenkirchen 1930
1904-1908 | * Wir drei (41) * Mannerchor Dortmund 1920
Dortmund, Gelsenkirchen 1930
Dortmund, Gelsenkirchen 1936
1904-1908 Festgesang (41a) * Mannerchor
1908-1914 Suse, liebe Suse * Mannerchor Dortmund 1920
Gelsenkirchen 1931
1909-1913 Des Baches Wiegenlied * Mé&nnerchor
undatiert An die Heimat Mannerchor
undatiert * Der gefangene Landsknecht * Méannerchor
1909-1913 | * Der Traum (44) * Mannerchor
1909-1913 Der Fremdenlegionér (45) * Mé&nnerchor
1909-1913 | * Beim Torwart, ,Herr Torwart, * Mannerchor
sprecht, mein Mitterlein* (49)
undatiert, Motive aus der Eifel Tenor, Klavier
um 1914
1914-1918 Deutsche Kampfesweisen aus * 1.Mannerchor
dem Weltkrieg 1914 (op. 45): * 2. Zwei
1. Soldaten-Abschied (45 a) Singstimmen
2. Es donnern die Kanonen (47 |* 3. Singstimme,
b) Klavier
* 3. Deutschland sei stark (45 c)
4. Bibleins Wunsch (45 d)
5. Méagdleins Bitte (45 e)
1914-1918 Die Kadetten (45) * 1. Mannerchor Gelsenkirchen 1927
(Kantate) * 2. Zwei Bochum, Gelsenkirchen, Dortmund,
Singstimmen Eupen 1934
* 3. Singstimme, Witten, Dortmund 1935
Klavier Dortmund, Wanne 1936 Dortmund,
* 4. gem. Chor Gelsenkirchen 1937
1914-1918 |* Die Grobschmiede (46) * Mannerchor

210




1914-1918 Kriegslieder fiir Schule und Haus |* 1. Singstimme,
47): Klavier
1. Kaiser-Hymne (47 a) * 2. Zwei
2. Hurra fur Hindenburg (47 b) Singstimmen
3. Hurra, ihr grauen Jungen (47 | * 3. Mannerchor
c)
4. Reiterlied (47 d)
5. Das Eiserne Kreuz (47 €)
6. Betet Kinder (47 f)
1914-1918 | * Ein einig Volk in Waffen.
Volksstlck in vier Akten
Libretto (Aufzug | und II)
undatiert, All mein Gedanken * Mannerchor Dortmund 1931
um 1915 Gem. Chor Gelsenkirchen, Eupen 1934
Dortmund 1935
Wanne, Dortmund 1936
Dortmund 1951
Inverness 1955
Dortmund 1965
undatiert, Erntefest 1914 Singstimmen, Chor, | Gelsenkirchen, Dortmund 1930
nach 1914 Volksoper grof3es Orchester Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1934
(Konzertauffiihrungen:
Rondo, Militdrmarsch, Schluf3chor)
undatiert, * Heil dem Deutschen Reiche * Mannerchor
vor 1918
vor 1920 * Rétsel Mannerchor Dortmund 1920
vor 1920, Hansel und Gretel * Mannerchor Dortmund, Witten 1920
Druck 1929 Gelsenkirchen 1931
Dortmund 1936
undatiert, Zillertal, du bist mei Freud * Mannerchor
Druck 1919-
1923
undatiert, Frihling muf? es werden * Méannerchor Dortmund 1920
Druck 1919- | Kantate Gelsenkirchen 1930
1923 Dortmund, Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1936
undatiert, Der Wunderritter * Mannerchor
Druck 1919-
1923
undatiert, Wiegenlied im Weltkriege Ménnerchor,
1919-1923 Sopran-Solo
undatiert, Der Engel des Herrn * Gemischter Chor | Dortmund 1924, 1934
Druck 1919-
1923
undatiert, Phyllis und die Mutter * Mannerchor Witten1920
Druck 1919-
1923
vor 1920 Neudeutscher Trostgesang Mannerchor Witten 1920
1920-1930 Ringel-Rosenkranz Singstimme,
Kantate kl. Ensemble
Klavier
undatiert, Frihlingsjubel Méannerchor
vor 1923 Kanon
undatiert, Heute ist heut Singstimme, Klavier
nach 1923
undatiert Drei Chorvorspiele Mannerchor
undatiert * Zum Sturm
Marsch
undatiert Margretchen Sopran, Alt, Tenor
undatiert Abschied: Muf3 ich denn * Mannerchor
undatiert Glick auf * Mannerchor
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undatiert, Ich fahr dahin * Mannerchor Dortmund 1935, 1936
nach 1923 Datteln 1938
Dortmund 1951
Inverness 1955
nach 1923 Hymnus St. Ambrosii Méanner-Doppelchor
1923-1934 Lateinische Messe Zwei Knaben-, eine | Dortmund
Mannerstimme
1923-1935 Heimkehr Finfst. Mannerchor | Dortmund 1935, 1936
um 1924 Te Deum * Achtstimmiger Nurnberg 1925
Mannerchor Berlin 1932
Dortmund 1935, 1936
1927 Martini Mannerchor
undatiert, * Ave verum corpus * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, * Ein heiteres Echolied * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, Lippe-Detmold eine * Mannerchor Gelsenkirchen 1931
Druck 1929 wunderschone Stadt
undatiert Bergmannslied * Mannerchor
undatiert, Westfalenlied: Seid mir * Mannerchor
Druck 1929 gegruidt, ihr alten Sachsengaun
undatiert, Rheinisch-westfalisches * Mannerchor
Druck 1929 Kirmeslied
undatiert, Am Ambol3 * Mannerchor
Druck 1929
undatiert Der verflixte Barbier in Teufels
Kiche. Operette (Libretto)
undatiert Sigurdlied Funfst. Mannerchor
Kantate und cantus firmus
undatiert * Bismarck Fiinfst. Mannerchor
undatiert, * Ob wir uns wiedersehn ! * Mannerchor
Druck 1929
undatiert, Et Leiwste. De Summertied, dat |* Singstimme und
Druck 1929 es en Tied Klavier
1929-33 * Nils Randers * Mannerchor Gelsenkirchen, Dortmund 1930
Gelsenkirchen 1933
Dortmund 1935, 1936
vor 1930 * Symphonie Nr.1 Grol3es Orchester | Gelsenkirchen, Dortmund 1930
(Rondo)
undatiert In der Spinnstube Méadchenchor und
Kinderblhnenspiel Jugendorchester
undatiert Heilig Vaterland Chor, Orgel
undatiert Deutsches Weihelied Chor, Orgel
undatiert Im Vaterland Mannerchor
undatiert Hannes und Gretchen Mannerchor
undatiert, * Soldaten im Stadtchen * Mannerchor
Druck 1929-
1933
vor 1935 * Dankgebet Ménnerchor Dortmund 1935, 1936
undatiert, * Hymne an die Arbeit Ménnerchor Dortmund 1936
vor 1936
1930-1943 Deutschland ruft Mannerchor,
Fanfaren
1930-1943 Gelubde (Entwurf) Mé&nnerchor
1930-1943 Die Heinzelméannchen Singstimmen, Dortmund 1935, 1936 (Schlu3chor)
Méarchenoper Chor,
grof3es Orchester
vor 1934 Gott der Allwissende Mannerchor Bochum, Gelsenkirchen 1934 Witten,
Dortmund 1935
vor 1934 * Zufriedenheit Mannerchor Bochum, Gelsenkirchen 1934
vor 1934 * Reiters Morgenlied Ménnerchor Bochum 1934
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1934 Liederzyklus: Zwei bis drei
1. Schlosserlied Singstimmen
2. Backerlied
3. Schneiderlied
vor 1936 * Elegie Orgel Dortmund 1936
vor 1935 * Sanctus Zehnstimmiger Berlin, Dortmund 1935
Mannerchor Wanne, Dortmund 1936
vor 1935 * Weihe des Liedes Mannerchor Dortmund 1935
1948 Choral Dreistimmiger Satz
1948-1950 Heimatliebe Mannerchor
1948-1950 Ich hab mich ergeben Ménnerchor
1948-1950 Aus der Jugendzeit Ménnerchor
1948-1950 Ich weil3 nicht zu deuten Mannerchor
1948-1950 Deutsches Te Deum Mannerchor
1948-1950 Ave Maria Mannerchor
1950 Marienkantate Gemischter Chor
1950 Tantum ergo Ménnerchor
1950 Vater unser Mannerchor
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Herbert Kranzhoff (1908-1990)
Werkverzeichnis

Zeit Titel Besetzung
undatiert Kommst von den Bergen du Bearbeitung fir zwei Singstimmen und
Begleitung
1934 Messe in g-moll Dreist. Frauenchor, Solosopran, Sologeige,
Orgel
Urauffihrung Miinster 27.10.1935
undatiert Festsegen (Tantum ergo) Frauen- oder Kinderchor, Streicher, Orgel.
(Bearbeitung eines Satzes von Wilhelm
Kranzhoff)
1936 Tantum ergo Mannerchor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Tantum ergo Gem. Chor
1926 Sacris solemniis Gem. Chor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Deutsch mein Rhein Gem. Chor (Bearbeitung einer Komposition von
Wilhelm Kranzhoff)
undatiert Der Gang zur Kapelle Bearbeitung fir Harmonium und Streicher
1936 Mein eigen soll sie sein: Das Leben Bearbeitung fiir Mannerchor nach einem Satz
bringt grof3 Freud von Wilhelm Kranzhoff
undatiert Wiegenlied: Schlafe ein Méannerchor
undatiert Der gute Kamerad Bearbeitung fir Mannerchor
undatiert Volksweisen Bearbeitungen fiir Klavier
1. Die Koénigskinder
2. Schwesterlein
3. Drei Lilien
4. Abendstandchen
um 1933 Sakrale Lieder: Méannerchor mit instrumentaler Begleitung
1. Aus hartem Weh
2. O Heiland, rei3 die Himmel auf
3. Tauet Himmel
4. Beim letzten Abendmabhle
5. Ave Maria zart
6. Sagt an, wer ist doch
7. O Christ
8. O unbefleckt empfangen
9. Das Heil der Welt
1932 Liturgische Geséange: Méannerchor
1. Am Feste der hl. 7 Stifter des
Servitenordens
2. Zweiter Fastensonntag
3. Am Ostermontag
4. Offertorium
5. Am Sonntag nach Ostern
6. Am 1. Adventssonntag
7. Offertorium
undatiert Wandert alle Welt Bearbeitung fir Singstimme, zwei Violinen,
Klavier
undatiert Argonnerwald um Mitternacht Singstimme, Fléte, Streicher,
Klavier/Harmonium
undatiert Bist einmal kommen Bearbeitung fir Kinderchor, Klavier, Harmonium
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Ferdinand Wilhelm Kranzhoff (1906-1940)
Werkverzeichnis in chronologischer Reihenfolge

Jahr
Ort
Reg.- Nr.
(op.-Nr.)

Titel
* nicht erhalten
(Verfasser der Texte)

Besetzung

1924
Nurnberg
Nr. 79

Zwischen den Schatten (Mutterlied)
Fragment

Mannerchor

1924
Nurnberg
Nr. 32

(op. 4)

Klavierstiick

Klavier

1925
Nurnberg
Nr. 3

Der Fischer (Johann Wolfgang von
Goethe)
Fragment

Méannerchor

1925
Nurnberg
Nr. 33

Walzertraum

Klavier

1925
Dortmund
Nr. 4

(op. 7)

Auf einen Grabstein (Ludwig
Uhland)

Méannerchor

1925
Nurnberg
Nr. 5

(op.9)

Sanctus

Gemischter Chor

1925
Nurnberg
Nr. 34

Trauermarsch

Klavier

1925
Dortmund
Nr. 17

Mein Vaterland
Fragment

Mannerchor

um 1926
Dortmund
Nr. 1

Das Lied von der Glocke (Friedrich
Schiller)
Fragment

Doppelquartett fir Mannerstimmen

um 1926
Nurnberg
Nr. 2

Es gingen drei heilige Frauen

1. Gemischter Chor

2. Singstimme, zwei Klaviere (Fragment)

1926
Nurnberg
Nr. 35

Kleine zweistimmige Invention

Klavier

um 1926
Dortmund
Nr. 50

Es ist so still geworden

Bariton, Klavier

1926
Dortmund
Nr. 89

Es ist ein Reis entsprungen

Vierstimmiger Satz (ohne Text)

um 1926
Dortmund
Nr. 31

Wie ist der Mensch (Grablied)
Entwurf

Mannerchor

1927
Dortmund/KadIn
Nr. 38

Streichquartett Nr. 1 e-moll

Zwei Violinen, Viola, Violoncello

1927
Koln
Nr. 77

Vorspiel und Kyrie

Gemischter Chor, Orgel, groRes Orchester

1927
Lattich
Nr. 36

* Empor

Chor, Orchester
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1927-32 Kreuzweg
Lattich/ Symphonisches Singspiel
Berlin Akt I Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streichquartett,
Nr. 62 zwei Klaviere
Atelierfest Sopran, Tenor, Klavier. Geplante Fassung flr
Sopran, Tenor, Trompete, Klarinette, Piccolo-
Fléte, Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt 1l: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streicher
Akt I1l: Im Atelier Entwurf fir das Libretto, Skizzen fur einen
Klavierauszug
1927/28 Préaludium ,Ein Maler’ GroRRes Orchester
Lattich
Nr. 44
1927-32 Kreuzweg
Littich/Berlin/ Opernfassung
Munster Akt l:  Atelierszene Sopran, Tenor, Chor, Orgel, groRRes
Nr. 63 _ Orchester
Atelierfest Sopran, Tenor, Chor, Bandonium, groRRes
Orchester
1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Ldttich Schlagzeug, zwei Violonen, Contrabal3, Klavier
Nr. 64
um 1928 Praludium Nr. 3 GroRRes Orchester
Berlin
Nr. 43
1928/29 Impromptu 1. Klavier, gro3es Orchester
Berlin 2. Zwei Klaviere
Nr. 45
um 1929 Etude X Klavier
Berlin
Nr. 37
1930 * Achtstimmige Fuge Doppel-Streichquartett
Berlin
Nr. 80
um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
Nr. 65
1930 Préludium und Fuge Grol3es Orchester
Berlin
Nr. 46
um 1930 Wir sind die Steine Singstimme, Klavier
Minster
Nr. 52
1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello, Klavier
Mdinster
Nr. 88
1930 Der deutsche Schwur (Peter Ménnerchor, Blaser
Munster Cornelius)
Nr. 66
1930 Sangerspruch Ménnerchor
Mdinster
Nr. 90
um 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) Ménnerchor
Minster
Nr. 21
um 1931 Der Schweizer (Des Knaben Ménnerchor
Munster Wunderhorn)
Nr. 22
um 1931 Zwei Konigskinder Ménnerchor
Minster
Nr. 99
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1931-35 Volksweisen: Bearbeitungen fir Manner- oder Frauenchor, Soli
Munster/ Kein Halmlein mit instrumentalem Vor- oder Zwischenspiel
Wanne Maienzeit
Nr. 8 Kein schoner Land (Fr. Sigismund)
Horch was kommt von drauf3en rein
Zwischen Berg und tiefem Tal
Das Lied vom wachsamen Huhn
(Sauerl. Weise)
Der Winter ist vergangen
Das Kreuz (Haselhoff)
Over den stillen Straten. Fragment
Un morgen is ok en dag (Theodor
Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen
1932 * Volksnot Ménnerchor, Blaser
Mdinster
Nr. 92
1932 Triosonate Klavier, Violine, Violoncello
Minster
Nr. 39
1932 Streichquartett Nr. 2 Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Mdinster
Nr. 41
1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Minster
Nr. 42
1932 Tag Mahal Sopran, Klavier
Mdinster
Nr. 51
1932 Wonn ist Wonne Tenor, Klavier
Minster
Nr. 54
1932 Sonntagsstille Sopran, Klavier
Mdinster
Nr. 55
1932 * Thalatta (Heinrich Heine) Sopran, Klavier oder kleines Orchester
Minster
Nr. 84
1932 * Vaterlandisches Orchesterspiel Ménnerchor, Orchester
Mdinster
Nr. 93
1932/33 * Kleines Orchesterstiick GroRRes Orchester
Minster
Nr. 82
um 1933 Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Munster Fragment
Nr. 61
1933 Gastmabhl Klavier
Minster
Nr. 40
1933 Deutsches Weihelied (Matthias Méannerchor
Munster Claudius)
Nr. 6
1933 Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch) Ménnerchor
Minster
Nr. 7
1933 Altes Bild (Ludwig Béate) 1. Singstimme und Klavier
Munster 2. Singstimme, Oboe, Violine, Violoncello, Fagott,
Nr. 56 Klavier
1933 * Die Arbeit Chor, Orchester
Minster
Nr. 83
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1933 * Zigeunerlied Singstimme, Klavier
Minster
Nr. 85
1933 Der Einsiedel (Stefan Zweig) Bariton, Violine, Oboe, 2 Klarinetten, Fagott, Horn
Mdinster
Nr. 59
1933 Vorspiel fiir groRes Orchester Grol3es Orchester
Minster
Nr. 74
1933 Das Jahr hindurch (Barocke Weisen) Kantate fur gem. Chor, Mannerchor, Oboe,
Munster Violine, Violoncello, Fagott, Horn, Trompete,
Nr. 67 Klavier
1934 Psalm 150 Knaben-, Frauen- und M&annerchor
Minster
Nr. 15
1934 Mein Heimatland Westfalen (Franz 1. Mé&nnerchor
Munster Sinemus) 2. Singstimme, Klavier
Nr. 57
1934 Deutsche Messe Vierstimmiger gemischter Chor
Minster
Nr. 76
um 1934 Vater unser Sopran, Alt, Mannerchor
Munster Fragment
Nr. 95
1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Minster
Nr. 60
um 1934 Satz fur grol3es Orchester Grol3es Orchester
Mdinster
Nr. 75
um 1934 Orchesterstiick GroRRes Orchester
Wanne Entwurf
Nr. 94
um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne Fragment
Nr. 96
um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag Singstimme, Klavier
Wanne der Schlummer abgebrochen
Nr. 98 Entwurf
um 1934 Zwei Séatze ohne Titel Klavier
Wanne Entwurf/Fragment
Nr. 97
1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne 2. Tenor, Mannerstimmen, Frauen- oder
Nr. 68 Knabenchor, Trompete, Horn, Pauke, Tuba,
Flote, Klarinette
um 1935 Altdeutsche Lieder: Mannerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen
Nr. 18 1590)
Muntzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (Text und
Weise um 1509)
Wie schdn leuchtet der
Morgenstern (Th. Nicolai)
Nach griiner Farb mein Herz
verlangt (15. Jahrh.)
1934-39 *Brautwahl. Oper
Wanne/Essen
Nr. 81
1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Fléte, Violoncello, Klavier
Wanne
Nr. 53
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um 1935 Der Postillion (Westfalische Weise) Ménnerchor
Wanne
Nr. 10
um 1935 Gel6bnis (Ernst Moritz Arndt) Mé&nnerchor
Wanne
Nr. 11
1935 Lied der Kohlenfasser (Gerrit Méannerchor mit Akkordeonbegleitung
Leipzig Engelke)
Nr. 12
um 1935 Chor der Bergméanner (Franz Ménnerchor
Wanne Fahnemann)
Nr. 13
1935 Vier westfélische Volkslieder: Mannerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Nr. 29 Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab’n
1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne
Nr. 58
um 1935 Deutschlandlied Mannerchor
Wanne
Nr. 78
1935-36 Heldensymphonie:
Wanne Wir aber (Hans Johst) Méanner- und Blaserchor
Nr. 72 Chor der Toten (Conrad Ferdinand Ménnerchor, grof3es Orchester
Meyer)
Gedichte aus dem Felde (Heinrich Baf3-Solo, Holzblaser
Lersch)
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines Orchester,
Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, grof3es Orchester
Dankesschuld (Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor, Holzblaser
Graber des Krieges (Herbert Ménnerchor
Bohme)
Totenehrung (Kurt Eggers) Ménner- und Knabenstimmen, grol3es Orchester
1935-37 Sangerspriiche: Méannerchor
Wanne Volkshymne Gera (Hermann
Nr. 9 Luboldt)
Das Vestische Land
Sauerlandlied
* In Hitte und Schacht
* Glick auf, gliick auf
* Schwinge dich auf
um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Méanner-Doppelchor
Wanne
Nr. 19
um 1936 Trauergesang Mé&nnerchor
Wanne
Nr. 23
um 1936 Frihlingsabend (Werner Rudloff) Ménnerchor
Wanne
Nr. 24
um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Nr. 16 Heidekraut Mannerchor
Heidschnuckenlied Méannerchor
Ginster und Wacholder 1. Ménnerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
1936 Ave Maris Stella (John Dunstable ) Mé&nnerchor
Wanne
Nr. 25
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um 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tendre, Orgel
Wanne
Nr. 26
1936 Edda (Biarkilied) Ménnerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
Nr. 69
1936 * Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Ménnerchor
Wanne
Nr. 91
1937 Volkstimliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne * Argonnerwald
Nr. 86 Es bluhe auf allen Wegen
Leuchte, schdne, goldne Sonne
Solang noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
* Der Abend sank hernieder
um 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Satz ohne Text
Wanne
Nr. 27
um 1937 Ehre sei dem Vater Méanner-Doppelquartett
Wanne
Nr. 28
1937 Abendlied (Herbert Béhme) Ménnerchor
Wanne
Nr. 30
1937 Frahlingsreigen: Solostimme, kleines Orchester oder Klavier
Wanne Sehnsucht
Nr. 71 Ginster und Wacholder
Bauerngebet
Mailied
Ahnung
1937 Auf dem Felde der Ehre:
Wanne An den Tod (Gerrit Engelke) 1. Mannerchor, Blaserchor oder Klavier
Nr. 73 2. Manner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett
O, dalB unsre Seele (Friedrich Méannerchor
Gottlieb Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kérner) Méannerchor und Klavier oder Bléaserchor
1937 Soldaten-Abmarsch Méannerchor
Essen
Nr. 87
1937/38 Abendliche Welt und feierliche Nacht:
Wanne/Essen Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser
Nr. 70 2. Zwei Trompeten, Violine, Violincello, Klavier

Der Abend (Hanns Johst)
Tuarmerlied (Johann Wolfgang von
Goethe)

O, dalB unsre Seele (Friedrich
Gottlieb Klopstock)

Feierliche Nacht (Karl Broger)
Ritornell

Uber allen Wipfeln (Johann
Wolfgang von Goethe)
Vorspiel

Abendgebet (Gustav Schiiler)
Laf3t uns benedein (Eberhard
Wolfgang Mdller)

Méannerchor

Bariton, zwei Trompeten, Violine,
Violincello, Klavier

Mannerchor

Mé&nnerchor und Terzett

. Zwei Trompeten, Violine, Cello, Klavier

. Zwei Horner, Trompete, Posaune

. Mannerchor, Violine, Violincello

. M&nnerchor

. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello

. Zwei Trompeten, Violone, Violoncello,
Klavier
3. Zwei Trompeten, zwei Blaser, Klavier
4. Zwei Trompeten, zwei Blaser

Méannerchor

Mannerchor, Trompete, Posaune

NFENEFEDNPRE
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1938 Standchen (August Conradi) Ménnerchor
Essen

Nr. 20

1938 Die Jahreszeiten: Mannerchor
Essen Frihling (Otto Roquette)

Nr. 14 Sommer (Julius Rosen)

Herbst (Nicolaus Lenau)

1938 Karneval GrolRRes Orchester
Essen

Nr. 47

1938 Signalmarsch Grol3es Orchester
Essen

Nr. 48

1939 Sechs einstimmige Lieder
Bielefeld

Nr. 97

1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig

Nr. 49

221




Ferdinand Wilhelm Kranzhoff
Werkverzeichnis geordnet nach Register-Nummern mit Angaben zu Auffiihrungen
und Einspielungé

Reg.- Jahr Titel Besetzung
Nr. Ort (Verfasser der Texte) Jahr und Ort nachgewiesener
(op.) * nicht erhalten Auffiihrungen (A) und Einspielungen (E)

* nicht erhalten
**im Druck erschienen
*** postumer Druck

1 um 1926 Das Lied von der Glocke (Friedrich Schiller) | M&nnerchor
Dortmund Entwurf A 1933 Minster
2 um 1926 Es gingen drei heilige Frauen 1. Gemischter Chor
Nurnberg A undatiert
2. Singstimme, zwei Klaviere
3 1925 Der Fischer (Johann Wolfgang von Ménnerchor
Nurnberg Goethe)
Entwurf
4 1925 Auf einen Grabstein Mannerchor
(op. 7) | Dortmund Dem Vater gewidmet
5 1925 Sanctus Gemischter Chor
(op. 9) | Nirnberg
6 1933 Deutsches Weihelied (Matthias Claudius) Ménnerchor
Munster A 1934 Bochum
7 1933 Volk an der Arbeit (Heinrich Lersch) Ménnerchor
Minster
8 1931-35 Volksweisen: Manner- oder Frauenchor, Soli mit
Munster/ Kein Halmlein instrumentalem Vor- oder Zwischenspiel
Wanne Maienzeit

Kein schoner Land (Fr. Sigismund)
Horch was kommt von drauf3en rein

Lied vom wachsamen Huhn

Der Winter ist vergangen

Das Kreuz (Haselhoff)

Over den stillen Straten

Un morgen is ok en dag (Theodor Storm)
Alter Spruch aus Dithmarschen

9 1935-37 Sangerspriche: Méannerchor
Wanne Volkshymne Gera
Das Vestische Land
Sauerlandlied

* In Hiltte und Schacht

* Glick auf
* Schwinge dich auf
10 um 1935 Der Postillion Mannerchor
Wanne A 1935 Witten
11 um 1935 Gelébnis (Ernst Moritz Arndt) Ménnerchor
Wanne
12 1935 Lied der Kohlenfasser (Gerrit Engelke) Méannerchor mit Akkordeonbegleitung
13 1935 Chor der Bergmanner (Fahnemann) ** Mannerchor
Wanne A 1935, 1936 Dortmund, 1947 Dortmund
14 um 1935 Die Jahreszeiten: Mannerchor
Wanne Frihling (Otto Roquette)
Sommer (Julius Rosen)
Herbst (Nicolaus Lenau)
15 1934 Psalm 150 Knaben-, Frauen- und Méannerchor
Mdanster

198 Aufgefiihrt sind nur die, insbesondere durch Repees, nachgewiesenen Auffiihrungen. Die tatséohlihl der
Auffihrungen durfte betrachtlich héher gewesein.
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16 um 1936 Drei Heidelieder (Heinrich Anacker):
Wanne Heidekraut Mannerchor
Heidschnuckenlied Ménnerchor
Ginster und Wacholder 1. Mannerchor
2. Einstimmiges Lied mit einfacher
Begleitung
A 1996 Lemgo
17 1925 Mein Vaterland Mannerchor
Wanne Fragment
18 um 1935 Altdeutsche Lieder: Mannerchor
Wanne Chorlied (Der Teutschen Villanellen,1590)
Miintzer-Lied (1623)
Landsknechtsmarsch (1509)
Wie schon leucht uns der Morgenstern (Th.
Nicolai)
Nach griiner Farb mein Herz verlangt (15.
Jh.)
19 um 1936 Adoramus Te (Francesco Roselli) Méanner-Doppelchor
Wanne
20 1938 Standchen (August Conradi) Ménnerchor
Essen
21 1931 Der Soldat (Adelbert von Chamisso) Ménnerchor
Minster A 1931 Gelsenkirchen
22 1931 Der Schweizer (Des Knaben Wunderhorn) | Mannerchor
Munster A 1931 Gelsenkirchen
23 1936 Trauergesang Ménnerchor
Wanne
24 um 1936 Frihlingsabend (Werner Rudloff) Ménnerchor
Wanne
25 um 1936 Ave Maris Stella (John Dunstable) Ménnerchor
Wanne
26 1936 Siegeslied (Emanuel Geibel) Zwei Tendre mit Orgelbegleitung
Wanne
27 1937 Coelum Possessio Nostra Vierstimmiger Chorsatz
Wanne
28 1937 Ehre sei dem Vater Méanner-Doppelquartett
Wanne
29 1935 Vier westfalische Volkslieder: Mannerchor
Wanne Vier lustige Handwerksleut
Kuckuck
Mahnung
Wenn wir kein Geld mehr hab'n
30 1937 Abendlied (Herbert Bohme) Mé&nnerchor
Wanne
31 1926 Wie ist der Mensch (Grablied) Mé&nnerchor
Dortmund Entwurf
32 1924 Klavierstick Klavier
(op. 4) | Dortmund
33 1925 Walzertraum Klavier
Nirnberg
34 1925 Trauermarsch Klavier
Nirnberg E 1988 Detmold
35 1926 Kleine zweistimmige Invention Klavier
Nirnberg
36 1927 * Empor Chor, Orchester
Luttich
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37 1929 Etude X Klavier
Berlin A 1933 Minster
A 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A 1990 Blomberg
A 1996 Lemgo
A/E 1999 Blomberg
38 1927 Streichquartett Nr. 1 e-moll *** Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Dortmund/ A/E 1990 Blomberg, Detmold
Kdln
39 1932 Triosonate *+* Klavier, Violine, Violoncello
Munster A 1933 Minster, E 2006 Detmold
40 1933 Gastmabhl Klavier
Mdinster A 1933 Munster
A 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A 1996 Lemgo
41 1932 Streichquartett Nr. 2 ** Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Munster A 1954 Werl
A /E 1988 Blomberg
A 1989 WDR (Ausschnitt)
42 1932 Tag Mahal Violine, Klavier
Mdinster A 1932 Munster
A 1934 Dortmund, Bochum
A/E 1988 Blomberg
A 1989 WDR (Ausschnitt)
A/E 1990 Detmold
A/E 1991 Lemgo, Essen
43 1928 Praludium Nr. 3 *** GrofRes Orchester
Berlin A/E 1991 Detmold
44 1927/28 Préludium ,Ein Maler’ *** GrofRes Orchester
Luttich
45 1928/29 Impromptu **x 1. Klavier und grofR3es Orchester
Berlin A 1930 Berlin
A 2002 Detmold
*** 2. Fassung fir zwei Klaviere
46 1930 Préludium und Fuge *** GrofRes Orchester
Berlin
47 1938 Karneval *** GrofRes Orchester
Essen
48 1938 Signalmarsch Grol3es Orchester
Essen
49 1940 Regiment-Fischer-Marsch Blasorchester
Danzig A 1941 Norwegen
A/E 1990 Minster
50 um 1926 Es ist so still geworden Bariton, Klavier
Dortmund E 1996 Detmold
51 1932 Tag Mahal Sopran, Klavier
Mdinster A 1996 Lemgo
E 1996 Detmold
52 1930 Wir sind die Steine *** Singstimme, Klavier
Minster
53 1935 Abendfriede (Heinrich Anacker) Singstimme, Fléte, Violoncello, Klavier
Wanne E 1996 Detmold
54 1932 Wonn ist Wonne Tenor, Klavier
Munster A 1932, 1933 Munster
E 1996 Detmold
55 1932 Sonntagsstille *** Sopran, Klavier.
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Muinster

A 1996 Lemgo
E 1996 Detmold

56 1933 Altes Bild (Ludwig Bate) 1. Singstimme, Klavier
Munster A 1933 Minster, 1988 Blomberg
E 1988 Detmold
A 1989 WDR
E 1996 Detmold
2. Singstimme, Oboe, Violine,
Violoncello, Fagott, Klavier
57 1934 Mein Heimatland Westfalen (Franz 1. Mé&nnerchor
Minster Sinemus) A 1935 Witten, 1936 Dortmund
2. Singstimme, Klavier
A 1991 Blomberg
E 1996 Detmold
58 1935 Weihnachtsliederfolge Singstimme, Klavier
Wanne E 1988 Detmold
59 1933 Der Einsiedel (Stefan Zweig) *** Bariton, kleines Orchester
Mdinster A 1933 Munster
60 1934 Erntebitte (H. v. Haerner) Bariton, Klavier
Munster E 1996 Detmold
61 1933 Sechsstimmiges Instrumentalstiick
Mdinster Fragment
62 1927-30 Kreuzweg. Symphonisches Singspiel
Lattich/ Akt 1: Im Atelier *** Sopran, Tenor, Chor, Orgel,
Berlin Streichquartett, zwei Klaviere
Atelierfest *** Sopran, Tenor, Orgel, Klavier.
Geplante Besetzung fir Sopran,
Tenor, Trompete, Klarinette, Piccolo-
Fléte, Oboe, Fagott, Kontrafagott
Akt 1l: Im Innern einer Kirche Sopran, Tenor, Chor, Orgel, Streicher
Akt I1l: Im Atelier Entwurf fir das Libretto, Skizzen fiir
einen Klavierauszug
63 1927-32 Kreuzweg. Opernfassung
Lattich/ Akt l: Im Atelier Sopran, Tenor, Chor, Orgel, gro3es
Berlin/ Atelierfest Orchester
Munster Sopran, Tenor, Chor, Orgel, gro3es
Orchester
64 1928 Uah-Uah Singstimme, zwei Saxophone, Trompete,
Lattich Schlagzeug, zwei Violinen, Contrabal3,
Klavier
65 um 1930 Zwei Fugen Klavier
Berlin
66 1930 Der deutsche Schwur (Peter Cornelius) Ménnerchor, Blaser
Minster
67 1933 Das Jahr hindurch (Barocke Weisen) Gemischter Chor, Mannerchor, Oboe,
Minster Violine, Violoncello, Fagott, Horn,
Trompete, Klavier
68 1934 Glaube (Johann Gottlieb Fichte) 1. Tenor, Klavier
Wanne A 1935 Wanne
2. * Tenor, Mannerstimmen, Frauen- oder
Knabenchor, Trompete, Horn, Pauke,
Tuba, Flote, Klarinette
A 1935 Wattenscheidt
69 1936 Edda (Biarkilied) Méannerchor, Solo, Orchester
Wanne Fragment
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70 1937/38 Abendliche Welt und feierliche Nacht: *** Mannerchor, instrumentale Begleitung
Wanne/ Vorspiel 1. Zwei Trompeten, vier Blaser
Essen 2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier
Der Abend (Hanns Johst) Ménnerchor
Turmerlied (Johann Wolfgang von Goethe) | Bariton, zwei Trompeten, Violine,
Violoncello, Klavier
O, dal3 unsre Seele (Friedrich Gottlieb Ménnerchor
Klopstock) Méannerchor, Terzett
Feierliche Nacht (Karl Brdger) 1. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Ritornell Klavier
2. Zwei Horner, Trompete, Posaune
Uber allen Wipfeln (Johann Wolfgang von | 1. Mannerchor, Violine, Violoncello
Goethe) 2. Mé@nnerchor
Vorspiel 1. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello
2. Zwei Trompeten, Violine, Violoncello,
Klavier
(Fragment)
3. Zwei Trompeten, zwei Blaser, Klavier
4. Zwei Trompeten, zwei Blaser
Abendgebet (Gustav Schiiler) Ménnerchor
LalRt uns benedein (Eberhard Wolfgang Méannerchor, Trompete, Posaune
Mdller)
71 1937 Frihlingsreigen: **]. Solostimme, kleines Orchester
Wanne Sehnsucht A 1942 Gelsenkirchen
Ginster und Wacholder 2. Solostimme, Klavier
Bauerngebet A 1996 Lemgo
Mailied E 1996 Detmold
Ahnung
72 1935-36 Heldensymphonie
Wanne Wir aber (Hans Johst) Ménner- und Blaserchor
Chor der Toten (Conrad Ferdinand Meyer) | *** Mannerchor, grof3es Orchester
Gedichte aus dem Felde (Heinrich Lersch) |*** Baf3-Solo, Holzblaser
Unsere Toten (H. Pfeiffer) Tenor- und Bariton-Solo, kleines
Orchester, Fernchor
Grabschrift (Heinrich Lersch) Tenor-Solo, Mannerchor, grol3es
Orchester
Dankesschuld ( Walter Flex) Bariton-Solo, einst. Mannerchor,
Holzblaser
Graber des Krieges (Herbert B6hme) Ménnerchor
Totenehrung (Kurt Eggers) Ménner- und Knabenstimmen, grof3es
Orchester
73 1937 Auf dem Felde der Ehre ** Mannerchor und instrumentale
Wanne/ Begleitung
Essen An den Tod (Gerrit Engelke): 1. Mannerchor, Blaserchor oder Klavier
2. Manner- und Knabenchor
Ritornell Blaserquartett
O, daB unsre Seele (Friedrich Gottlieb Méannerchor
Klopstock)
Abschied 1813 (Theodor Kérner) Méannerchor, Klavier oder Blaserchor
A 1941 Witten, Hagen, Schwelm
74 1933 Vorspiel fir groRes Orchester *** GroRes Orchester
Minster A 1933 Minster
75 um 1934 Satz fir grofl3es Orchester Grol3es Orchester
Minster
76 1934 Deutsche Messe *** \fierstimmiger gemischter Chor
Minster
77 1927 Vorspiel und Kyrie Gemischter Chor, Orgel, grof3es
Kdln Orchester
78 um 1935 Deutschlandlied Mé&nnerchor
Wanne
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79 1924 Zwischen den Schatten (Mutterlied) Ménnerchor
Nurnberg Fragment
80 1930 * Achtstimmige Fuge Doppel-Streichquartett
Berlin
81 1934-39 | * Brautwahl. Oper
Wanne/
Essen
82 1932/33 * Kleines Orchesterstlick
Minster
83 1933 * Die Arbeit Chor, Grol3es Orchester
Minster
84 1932 * Thalatta (Heinrich Heine) 1. Sopran, Klavier
Miinster 2. Sopran, kleines Orchester
A 1932, 1933 Minster
85 1933 * Zigeunerlied Singstimme, Klavier
Munster
86 1937 * Volkstiimliche Melodienfolge: Soli oder Singgruppen
Wanne Argonnerwald
Es bluhe auf allen Wegen
Leuchte, schdne, goldne Sonne
Solange noch ein Schmied
Herzliebchen mein
Herr, mach uns frei
Jesus, dir leb ich
87 um 1937 Soldaten-Abmarsch (neuere Volksweise) ** Mannerchor
Wanne
88 1930 * Ascendit deus. Motette Gemischter Chor, Violine, Violoncello,
Minster Klavier
89 1926 Es ist ein Reis entsprungen Vierstimmiger Chorsatz
Dortmund
90 1930 Sangerspruch Ménnerchor
Munster
91 1936 Heilig Vaterland (Heinrich Spitta) Ménnerchor
Wanne
92 1932 * Volksnot Mannerchor, Blaser
Munster
93 1932 * Vaterlandisches Orchesterspiel Méannerchor, Orchester
Munster
94 um 1934 Orchesterstiick GroRRes Orchester
Wanne Entwurf
95 um 1934 Vater unser Sopran, Alt, Mannerchor
Minster Fragment
96 um 1934 Allegro molto Zwei Violinen, Viola, Violoncello
Wanne Fragment
97 1939 Sechs einstimmige
Bielefeld
98 um 1934 Heut ward mir bis zum jungen Tag Singstimme, Klavier
Wanne Entwurf
99 um 1931 Zwei Konigskinder Ménnerchor
Minster A 1931 Gelsenkirchen
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